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VAN DE REDACTIE

In het repertoire van Willem Mengelberg nam de Matthdus Passion van Bach een belangrijke
plaats in. Mengelberg vestigde niet alleen de traditie van de jaarlijkse uitvoeringen op Palmzon-
dag in Amsterdam, maar hij leidde ook in het buiteniand uitvoeringen van zijn visie op dit
beroemde passiewerk. Zo trok hij samen met het Concertgebouworkest en het Toonkunstkoor
en solisten diverse malen naar Parijs, alwaar publiek en pers enthousiast reageerden.

Piet van Egmond die als organist in de dertiger jaren in de Amsterdamse Matthdus Passion
meespeelde, heeft in het spoor van zijn leermeester Mengelberg later menige Matthius
Passion zelf gedirigeerd.

Haitink en Chailly hebben de Matthidus Passion nog nooit in Amsterdam gedirigeerd. Maar
Chailly bereidt zich voor op een uitvoering in 1399 - dus 100 jaar na de eerste uitvoering door
Mengelberg in het Concertgebouw.

Een verzameling brieven gericht aan de toenmalige administrateur van het Concertgebouw,
Freijer en aan Mengelberg dook onlangs op in een veiling te Haarlem. Op het {aatste moment,
werd de veiling van deze brieven geblokkeerd en vervalgens werd de collectie aangekocht door
het Concertgebouworkest. Een wat merkwaardige gang van zaken. Kort daarop verscheen
een prachtvol uitgegeven boek ‘Keep these letters please’, met daarin facsimilé’s en teksten
van een aantal van deze brieven.

Over deze en andere onderwerpen kunt in dit nummer lezen. Qok is er weer discografisch
nieuws. De nieuwe Biddulph CD met Schuberts achtste en negende symfonie is een aanrader.

CONTRIBUTIE 1998

Gaarne verzoeken wij de leden, die dit nog niet gedaan hebben, de contributie voor 1998 te
voldoen

De contributie bedraagt minimaal f 50,--
te storten op postgiro 155802 t.n.v. Willem Mengelberg Vereniging te Qegstgeest.
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AGENDA

Op zaterdag 4 april a.s. om 14.00 uur ledenbijeenkomst ten huize van Ofto Hamburg,
Verdilaan 29 te Naarden.

Het programma bestaat uit twee onderdelen:

1. Roderick Krdsemann zal een aantat zeldzame Mengelberg opramen laten horen:

- Het Wilhelmus, uitgevoerd door het Concertgebouw— en het Residentieorkest met koren.
Opname: Amsterdam, Olympisch Stadion, 2 juni 1934. 4'40”

-~ Mengelberg improviseert op ziiri piano op de Chasa. 9'44”

- Jo Vincent feliciteert Mengelberg met zijn tachtigste verjaardag. 108"

- Eilly Bijsterus Heemskerk speelt op het carillon te Zuort. Opname: 8 juli 1973. 13'20”

- interview met Mengelberg, Minchen, februari 1338, 6°06”

2. Otto Hamburg zal met toelichting videobeeiden vertonen van grote collega’s van Mengel-
berg.

Complete werken worden uitgavoerd o.l.v. Felix Weingartner, Arturo Toscanini, Wilhelm
Furtwangler en Erich Kleiber.

Fragmenten uit stukken o.l.v, Richard Strauss, Bruno Walter, Hermann Abendroth en Serge
Koussevitzky.

in verband met de lengte van het programma wordt u dringend verzocht op tijd aanwezig te
zijn!1t

MUZIEKMIDDAG

Op zaterdag 23 mei a.s. om 14.00 uur ten huize van de voorzitter zal dit jaarlijkse evenement:
‘leden spelen voor leden’ weer in gepaste ambiance plaatsvinden.

Te verwachten valt fluit—, klarinet-, viool- en cellospel, voorts zang- en pianoduetten.

Noteer nu reeds deze datum in uw agenda!

Introduzione.
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‘Orkest verhindert veiling

brieven’

Preludium - februari 1998

Een van de laatste acties die Willem Wijnbergen
heeft ondernomen als zakelijk directeur van het
Koninklijk Concertgebouworkest was het veilig
stellen van een verzameling brieven, afkomstig uit
het archief van het Concertgebouw N.V. tussen de
jaren 1904 en 1922, die in veiling gebracht zouden
worden bij het Haarlemse veilinghuis Bubb Kuiper.
Het was voorpagina-nieuws bij NRC-Handelsblad

van 3 december 1997.

e catalogus was veelbelo-
vend: onder de kavel-
nummers 2221 (Bossi)

t/m 2283 (Ysaye) werd summier
correspondentie omschreven
tussen de meest vooraanstaande
componisten en uitvoerende
musici van de eerste twintig jaar
van deze eeuw en de administra-
tie van het Concertgebouw.
Gealarmeerd door Frits Zwarre,
curator van het Gemeentemuse-
um in Den Haag, en Johan Gis-
kes, muziekhistoricus van het
Gemeentearchief Amsterdam,
kwam Willem Wijnbergen op
het allerlaatste moment in actie.
De brieven zouden woensdag-
avond 3 december onder de
hamer komen en diezelfde mid-
dag wist hij bijgestaan door een
jurist beslag te leggen op de ver-
zameling en nog een paar dagen
later was hij, met financiéle hulp
van de drie sponsors van het
orkest, Canon Europa, ING
Groep en Sara Lee/DE, een
koopsom van f 20.000 voor de
collectie overeengekomen met
de erfgenamen en had hij het vei-

Fragment van een brief van Gustav
Mabler

- brieven in de Jacob Obrecht-

begon. De grootste verrassing
was een correspondentiekaart
van Gustav Mahler, die in de
veilingcatalogus helemaal niet
vermeld was. Wac de brief
behelsde was niet onmiddellijk
te ontcijferen, want evenals veel
andere was hij geschreven in
oudduits schrift. Wij lieten, met
rode oortjes en voorzichtige vin-
gers, de brieven van Debussy,
Schénberg, Richard Strauss en
Grieg door onze handen gaan -
om een paar van de belangrijkste
te noemen — en probeerden een
indruk te krijgen van de inhoud
van deze overweldigende hoe-
veetheid correspondentie.

Die inhoud bleek van grote
waarde en gaf een duidelijk
beeld van de manier waarop
vooral her Concertgebouwor-
kest toen werd geleid. In korte
tijd vatte de gedachte post, dat
wij ‘er iets mee moesten doen’,
en werden de eerste vage plan-
nen voor een publicatie geboren.
Aangezien het aan Willem Wijn-

linghuis schadeloos gesteld voor
£ 8.000.
Ruim een week later waren de

straat aanwezig, en kon een klein
aantal belangstellenden zich de
ogen uitkijken op de brieven.
Een enkele was bijna doorgesle-
ten op de vouwen, maar het
merendee] was in goede staat.
Het zoeken naar bekende namen
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bergen te danken was, dat het
orkest die brieven nu in huis had
en zijn afscheid inmiddels aange-
kondigd was, lag het min of
meer voor de hand om een selec-
tie uit de brieven te bundelen ter
gelegenheid van zijn vertrek.
Inmiddels was het ruim half
december geweest en de eerste
besprekingen met de vitgever
Kees van den Hoek, met wie wij
in de laatste t1jd ‘Bruckner en het
Koninklijk Concertgebouwor-
kest’ en ‘New Sounds, New
Century’, de monografie over
Mahlers Vijfde symfonie, had-
den gemaakr, had plaats op 19
december. Prof.dr Marius Flot-
huis, voormalig artistiek leider
van het Concertgebouworkest,
had zich graag bereid verklaard
om de Duitse brieven te ontcijfe-
ren. Spoedig was de musicologe
Henriette Straub, die al had laten
zien wat 21j waard was bij het
redigeren van ‘New Sounds,
‘New Century’, ook voor dit
project aangetrokken en werden
samen met haar in jjltempo alle
overige brieven getranscribeerd,
want de uitgever wilde op 29
december, als het even kon, een
eerste selectie uit de brieven
beschikbaar hebben. Bjj die
datum was de eerste bespreking
met de vormgever Joost van de
Woestijne, de redacteur van Ult-
geverij THOTH Marja Jager, en
Hans Ferwerda, musicoloog in
de staf van het KCO die z1c%1
belastte met de financiéle kancen
van de uictgave. Op 31 december
was een definitieve keuze
gemaakt, die met Joost van de
Woestijne werd doorgenomen.
Op die dag kwam ook Willem
Wijnbergen ‘toevallig’ langs, liet
zich op de hoogte stellen van de
voornemens en veegde wat
financiéle beperkingen van tafel,
waardoor het boek a2anmerkelijk
2an allure won.

Het werktempo van beide redac-
teuren Truus de Leur en Hen-
riette Straub, dat er al niet om
loog, werd verhoogd om op 9
januari de brieven bij de litho-
graaf te krijgen en de kopyj -
transcripties, Engelse vertalin-
gen en annotaties — persklaar bjj
de drukker. Deze deadline is
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gehaald. Tijd om Preludium een
eerste blik op deze publicave te
gunnen.

De brieven hebben betrekking
op de jaren 1904-1922. Voor het
grootste deel zijn ze gerichc aan
de adnunistrateur van het Con-
cerrgebouworkest, Hendrik
Freijer; een paar zijn recht-
streeks aan Willem Mengelberg
geschreven. Mengelberg en de
leden van het Concertgebouw-
orkest waren in dienst van het
Concertgebouw N.V. Het
bestuur van het Concertgebouw
was verantwoordelijk voor
Gebouw &n Orkest - een situatie
waaraan in 1951 onder meer om
financiéle redenen een einde
kwam, toen beide instellingen
hun nog steeds in hoge mate
parallel lopende weg zelfstandig
voortzetten. In het begin van
deze eeuw waren de twee nog
één en voerde de administrateur
- Hendrik Freijer — het door
bestuur en dirigent uitgestippel-
de beleid uit. Freijer was hier-
voor van 1905 tot 1922 verant-
woordelijk.

Het archief van het orkestis in
een klap uitgebreid met in totaal
197 brieven en briefkaarten,
geschreven door 108 componis-
ten en uitvoerende musici, beel-
dend kunstenaars en journalis-
ten, alsmede twee poétische tek-
sten, bestemd voor muziekwer-
ken. Het is niet overdreven om
te stellen dat de Westeuropese
muziekwereld van de eerste twee
decaden van deze eeuw hierbij in
optima forma vertegenwoordigd
is. Tot de auteurs behoren de
componisten Ferruccio Busoni,
Claude Debussy, Alphons Die-
penbrock, Edward Elgar,
Edvard Grieg, Gabriel Pierné,
Max Reger, Arnold Schénberg,
Alexander Skrjabin en Richard
Strauss — om de belangrijkste te
noemen -; de dirigenten Edou-
ard Colonne, Gustave Doret,
Max Fiedler, Gustav Kogel, Karl
Muck, Arthur Nikisch, Vassily
Safonoff, Bruno Walter en Felix
Weingartner, en van de overige
uitvoerende kunstenaars

- behoorden Eugen d’Albert,

Alfred Cortot, Ilona Durigo,
Carl Flesch, Fritz Kreisler,
Leonid Kreutzer, Marguerite
Long, Johannes Messchaert, Elly
Ney, Aaltje Noordewier-Red-
dingius, Arcur Schnabel and
Eugeéne Ysaje tot de meest voor-
aanstaanden. De orkestleden
zijn vertegenwoordigd met brie-
ven van Heinrich Fiedler (eerste
concertmeester 1906-08), Gé-
rard Hekking (eerste solo-cellist
1904-19), Richard Lindenhahn
{hoornist 1906-07), Christiaan
Timmner (eerste concertmeester
1888-89, 1891-92, 1894-95 en
1904-11) en Louis Zimmermann
(eerste concertmeester 1899-
1904 en 1911-40) over uiteenlo-
pende zaken.

In de eerste plaats is het duide-
lijk, dat men in die | jaren veelal
nog geen impresario’s inschakel-
de voor de onderhandelingen die
met een optreden gepaard gaan -
er waren er wel en Gérard Hek-
king noemt in zijn brief van 29-
10-1921 Dr G. de Koos-, maar
zelfs Gustav Mahler en Richard
Strauss nemen zelf de pen ter
hand om allerlei bijzonderheden
over repetititie-indeling, aan-
komst in Amsterdam en — niet in
de laatste plaats — honorarium
kenbaar te maken.

Wat ook onmiddellijk opvalt, is
de grote flexibiliteit in het speel-
plan van het orkest. De compo-
nist Georg Schumann schrijtt op
1 januari 1907, dat hij tussen 13
en 19 februari in Nederland is en
of er een concert met zijn wer-
ken kan worden georganiseerd.
Max Fiedler vraag op 11 oktober
1907 of zijn programma voor de
24ste van die maand een solist
vermeldt, en 20 ja wat deze
speelt. In de programmaboekjes
staat met een zekere regelmaat
bij sommige werken ‘op veelvul-
dig verzoek’, dat wil zeggen zo
enthousiast ontvangen door het
publiek dat herhaling op korte
termyjn volgde. Zo werd Bruck-
ners Zevende symfonie, op 6
januari 1910 bij het orkest gein-
troduceerd door Gustav Kogel,
een kleine drie maanden later, op
31 maart, opnieuw uitgevoerd,
weer onder Kogel. De Symfonie,



op. 65 van de nu in vergetelheid
geraakte Hongaar Emanuel
Moér werd in hetzelfde seizoen
niet minder dan drie keer her-
haald, en Max Regers Serenade,
op. 95 was in zo goede aarde
gevallen dat Mengelberg haar na
twee herhalingen in Amsterdam
ook nog in Antwerpen uitvoerde.
Gabriel Pierné krijgt toestem-
ming van Mengelberg om, als hij
toch in Amsterdam is om een
heel Frans programma te dirige-
ren, en passant nog even zijn
laatste schetsen voor de Croisade
des enfants met het Concertge-
bouworkest door te spelen.

De orkestleden moeten als dui-
vels hebben gewerkt &n van blad
gelezen. Om het laatste worden
zyj in 1eder geval uitdrukkelijk
geprezen door de Franse gastdi-
rigent Alphonse Cathérine.

Het besturen van het Concert-
gebouw N.V. werd gedurende
Freijers ambtstermijn steeds
ingewikkelder. Een belangrijke
oorzaak was de kaartverkoop,
die in eigen beheer werd geno-
men, Voorheen gebeurde dat via
agentschappen elders in Amster-
dam. Er moest een bespreekbu-
reau geinstalleerd worden en de
Juliana-foyer werd in gebruik
genomen. Wat het orkest betreft,
moest in 1906 de pensioenrege-
ling, in 1904 ontworpen door
Hendrik de Booy, in de praktijk
worden gebracht. In 1907 werd
het Concertgebouwbestuur ver-
rast door Willem Mengelbergs
benoeming tot vaste dirigent van
de Frankfurter Museumsgesell-
schaft. Voor Freijer betekende
dit dat hij op korte termijn een
veel groter aantal gastdrigenten
moest engageren dan tot nog toe
gebruikelijk was geweest. In
1906 speelt zich ook het conflict
af tussen het Haagse Diligentia
en Willem Mengelberg. De orga-
nisatie Diligentia had voor haar
concertenreeks tot nog toe
steeds een beroep gedaan op hert
Concertgebouworkest en Men-
gelberg, tordar zij in 1906 mede
op aandringen van haar abon-
né’s, de voorkeur gaf aan het

Brief van Max Fiedler

Residentie-Orkest, darin 1904
was opgericht door Henri Viotta
en was uitgegroeid tot een
gerenommeerd symfonieorkest.
Mengelberg liet het er niet by
zitten en toog persoonlijk naar
Den Haag om daar met de hulp
van invloedrijke relaties een
eigen serie concerten met het
Concertgebouworkest op te zet-
ten, de zogenaamde ‘Mengel-
berg-concerten’. Van de dirigen-
ten en solisten die bij het CO
optreden bedingt hij exclusivi- -
teit voor het Concertgebouwor-
kest, en Adrienne von Kraus-
Osborne, Frederic Lamond en
Raoul Pugno beklagen zich over
het feit dar zij Haagse engage-

menten net hebben geaccep-
teerd, maar dat uitnodigingen uit
Amsterdam achterwege blyjven.
Ook Mahler wordt geconfron-
teerd met dit probleem.

Een andere factor van belang
was de Eerste Wereldoorlog van
1914-18. Richard Strauss vreest
- gelukkig ten onrechte — dat hi)
niet op tijd in Amsterdam kan
zijn omdat hij zijn pas moet ver-
nieuwen ~ ‘Scheusslich!” zo
schrijft hij in een brief van 1918.
Marguerite Long hoopt dat er in
Amsterdam een goed instrument
beschikbaar is, omdat de trans-
portmogelijkheden in 1920 niet
goed zijn en zij haar favoriete
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Erard niet mee denkt te kunnen
nemen. De oorlogsjaren komen
zeer nabij in de brieven van
Gérard en Julie Hekking.
Gérard is Frans onderdaan en
moet in Frankrijk onder de
wapenen. Zijn jonge gezin krijgt
de hele oorlog door een toelage
van het Concertgebouw N.V. en
op gezette tijden doen hij of zijn
vrouw verslag van de toestand.
Gérard is ‘cycliste’ van de gene-
rale staf en ligr vlak by Verdun,
niet in de loopgraven zelf, maar
ook om hém heen vallen de
slachtoffers. In 1915 schrijft hij
dat er verbetering is gekomen in
zijn omstandigheden: hij kan nu
rustig slapen op een hoop stro in
een kast, hij heeft weer een cello
en wordt af en toe uitgenodigd
door de generaal voor een optre-
den. Als hij weer terug mag naar
Holland, kan hij zijn eigen in-
strument dat hij in bewaring
heeft gegeven aan zijn leerling
Coen Strumphler (de vader van
Saar Vos-Strumphler en de
grootvader van Caroline
Strumphler), weer ophalen.

De enige brief van Bruno Walter
- in de verzameling betreft een
verontschuldiging van de pauke-
nist van het Wiener Hofoper-
orkest, Hans Schnellar, die
tevens instrumentbouwer is. Het
Concertgebouw N.V_ heeft een
set pauken bij hem besteld, maar
Walter had hem al aan het werk
gezet voor een kleine hoge pauk,
die hij nodig heeft voor een uis-
voering van Mahlers Negende
symfonie in Wenen in 1912. De
pauken die Schnellar, na Walters
paukje, voor het Concertge-
bouworkest bouwde, zijn tot de

dag van vandaag in gebruik,

‘omdact ze, zoals Walter schrijft,

‘von so eigenartiger und beson-
ders wirkungsvoller Konstruk-
tion’ zija.

Er is een selectie gemaakt van 41
brieven voor een bijzondere, en
bijzonder mooie, uitgave met de
ticel ‘Keep these letters, please!’,
ter gelegenheid van het afscheid
van Willem Wijnbergen als
zakelijk directeur van het
Koninklijk Concertgebouwor-
kest. Deze brieven worden full-
colour gereproduceerd en gaan
vergezeld van een transcriptie,
een vertaling in het Engels en
een annotatie om het de lezer
duidelijk te maken waar het om
gaat, of welk programma het
resultaat is geworden van het
schriftelijk overleg. De brieven
worden voorafgegaan door een
inleiding met een overzicht van
auteurs en data van alle brieven,
die fungeert als ontsluiting. De
41 brieven worden in chronolo-
gische volgorde gepresenteerd
en zijn afkomstig van Edward
Elgar, Claude Debussy (2), Fer-
ruccio Busoni, Gabriel Pierné,
Catharina van

Rennes, Henrt

Marteau,

Edvard Grieg,

Christiaan

Timmner,

Max Reger,

Emanuel

Mobr, Ernest

Schelling,

Albert Dior,

Max von

Schillings,

Hans Pfitzner,

Georg Schumann, Max Fiedler,
Jean Louis Nicodé, Eugéne
Ysaye, Gustav Mahler, Gustav
Kogel, Willem Mengelberg,
Alma Mabhler, Georges Enesco,
Felix Weingartner, Johannes
Messchaert, Bruno Walter,
Alexander Skrjabin, Arnold
Schonberg (2), Henri Viotta,
Alphonse Cathérine, Gérard
Hekking, Richard Strauss (2),
Tilly Mengelberg-Wubbe,
Alphons Diepenbrock, Arthur
Nikisch, Karl Renner, Margueri-
te Long en Karl Muck.

Het eerste exemplaar wordt
overhandigd aan Willem Wijn-
bergen op 6 februari a.s.

Alkijkend naar de verschillende
handschriften en bij wijze van
spreken luisterend naar verschil-
lende ‘toon’ van de 41 brieven,
krijgt de lezer een levendige
indruk van hoe het toeging in de
toenmalige orkestpraktijk; en de
brieven van Gérard en Julie
Hekking brengen met al hun
details de Eerste Wereldoorlog
heel dichtbjj.

Truus de Leur



‘Dirigeren in Amsterdam
beschouw ik als rustkuur’

Een keuze uit brieven van begin
deze eeuw aan het
Concertgebouworkest is verschenen
in de bloemlezing ‘Keep these
letters, please!’. Curieuze,
vermakelijke en kwebbelende
epistels van onder anderen Makhler,
Schinberg en Debussy: ‘Zou uw
lieve vrouw zo fabelachtig lief

willen zijn?’

door Roland de Beer

IRIGENTEN en componis-
ten, wat willen zij? Zij wil-
len een vergoeding, repeti-
tietijd en een dak boven
hun hoofd. Verder willen ze graag we-
ten op welk station ze moeten uitstap-
pen, als ze in Amsterdam het Concert-
Gebouw-Orchester komen dirigeren.

Net wat we al dachten, maar ze ma-
ken het nog eens ontroerend duidelijk
in de brieven, briefkaarten en kattebel-
letjes die het Concertgebouworkest on-
fangs aan de veiling beeft ontrukt. Dat
was een vangst: bijna tweehonderd pro-
grammavoorstellen, biootjes, datum-
suggesties, beleefdbeldjes en ontboeze-
mingen. Geschreven en op de bus ge-
daan door Claude Debussy, Arnold
Schonberg, Alphons Diepenbrock, Ri-
chard Strauss, Karl Muck, Gustav Mah-
ler, Bruno Walter, Eugéne Ysaje en
andere componisten, dirigenten en so-
listen.

Het paldket was afkomstig uit de nala-
tenschap van Hendrik Frejjer, de voor-
malige ‘administrateur’ van het Con-
cerigebouw en het toen nog bijbehoren-
de orkest. Freijer, rechterhand van het
bestuur en praatpaal van Willem Men-
gelberg, was van 1905 tot 1922 verant-
woordelijk voor de dagelijkse gang van

deValleskxant
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zaken. Hij was, onder meer, een van de
organisatoren van het grote Mahler-
feest waarmee in 1920 het 25-jarig jubi-
leum van Mengelberg werd gevierd.

Met welk recht de geachte hr. Freijer
zich over deze brieven heeft ontfermd,
is vers twee (achterovergedrukt of was
er niets aan de hand?). Maar zijn verre
opvolgers hebben er anno 1998 in elk
geval niet mee zitten suffen.

Van de 197 brieven zijn er 41 snel
getranscribeerd, vertaald, in kieur gefo-
tografeerd en gebundeld onder de titel
Keep these lelters, please! Het cerste
exemplaar werd vorige week overhan-
digd aan de scheidende directeur van
het Concertgebouworkest Willem
Wijnbergen, die eind november zo at-
tent was een kleine fondswervingsactie
op touw le zetten - een daad die voor-
kwam dat de brieven zich over de aard-
bol zouden verspreiden.

Wat wil Aleksandr Skrjabin? De Rus-
sische componist en pianist, die op
tournee Alexandre Scriabine heet, wil
een Bechstein op zijn Amsterdamse ho-
telkamer. Marguérite Long, de ver-
maarde Frange pianiste, komt pas als er
een Erard-vleugel voor haar klaar staat
in het Concertgebouw.

Gabriel Pierné, de Parijse componist
en conservatoriumdirecteur die eigen
werk komt dirigeren, wil een kamer in
het American Hotel. Felix Weingartner,
de dirigent van de Wiener Phitharmoni-
ker, wil juist geen kamer in het Améri-
cain. Hij wil iets ‘rustigers en exclusie-

VErs .

Max von Schillings, die in oktober
1907 vijf werken van eigen hand zal
introduceren, wil twee glazen. Van die
glazen die met een vochtige vinger ge-
wreven kunnen worden. ‘U kent de be-
koorlijke klank wel.’ Stemming Bes en
G. Onontbeerlijk voor de Glockenlie-
der opus 22. ‘Zou uw lieve vrouw zo
fabelachtig lief willen zijn om te kijken
of er in haar huishouding twee van die
glazen te vinden zijn?’, vraagt Schil-
lings aan Mengelberg in keurig schuin-
schrift. ‘Door wat water bij te vullen
kan men ze precies op taonhoogte
brengen. Wat een Frau Capellmeister
niet allemaal moet doen!

Zo heeft bijna iedereen iets te vragen
of te willen in dit brievenpak, en het is
logisch. De post mag dateren uit de
handschriftrijke middeleeuwen van
voor de voice-mail en de fax, maar één

ding is van alle tijden. Muziekmaken is
een kwestie van afspreken.

Gustav Mahler wil dat zijn gastheren
de laagte van zijn honorarium niet
rondbazuinen, zoals Mahler in 1907
Willem Mengelberg op het hart bindt in
zijn bekende Kiederpootje (dikke vul-
pen). Mahler dirigeert nergens voor on-
der de 1000 gulden per concert. Alleen
in Amsterdam gaat hij met minder ak-
koord, want ‘dirigeren bij u in Amster-
dam beschouw ik nu en in de toekomst
als een rustkuur, en ik za) me steeds aan
uw verhoudingen aanpassen’.

Hans Pfitzner komt voor 200 mark
reisvergoeding en verder niets, en wil
de kosten voor de eventuele solist ook
nog wel voor zijn rekening nemen,
mocht het Concerigebouw voor de be-
oogde bariton van Plitzners Die Hein-
zelménnchen niel meer in huis hebben
dan honderd mark. 200 Mark Reiseent-
schddigung, kalkte Mengelberg met zijn

blauwe timmermanspotlood op Pfit-
zners brief,

Het ‘pak van Freijer lag na diens
pensionering in 1922 gewoon thuisAbi|
Freijer. De adminjstrateur moet Vlijtig
hebben gewerkt aan zijn verzameling -
vanaf het briefkaartje met eigen portret
dat Edward Elgar een jaar voor Preijers
komst op de bus deed. De vraag is met
welke redenen Freijer zijn souvenirs er-
uit heeft gepikt, en waarom hij andere,
qua strekking en afzendersgewicht mis-
schien niet zo daverend verschiliende
brieven en kattebelletjes heeft laten lig-
gen - zoals die pu worden bewaard in
het Amsterdamse Gemeentearchief.

Het laat zich aanzien, dat de beminde
functionaris niet in de eerste plaats leite
op de inhoud. Wel was hij geinteres-
seerd in handgeschreven werk - zoals
in de paarse koeienletters waarmee
Mahlers weduwe Alma op zekere dag
de jonge Henk de Marez Oijens bij haar
thuis noodde ter vakantie. ‘Liebster
Henk’, schrijver van programmatoe-
lichtingen, was eeo broer van het Con-
certgebouwbestuurslid G.H. de Marez
Oijens.

Kon dat eigenlijk door de beugel,
brieven verzamelen die gericht waren
aan een dirigent, aan een bestuur, res-
pectievelijk een administrateur (Freijer)
van een NV waar zaken mee gedaan
werd? De titel die het Concertgebouw-
orkest aan deze fraai geannoteerde, in
rood linnen gestoken uitgave heeft
meegegeven - Keep these letters, please
- heeft een vredelievende boodschap.



Ze suggereert dat Freijer handelde in
opdracht van Mengetberg.

Want: ‘Bewaar s.v.p. de brieven!,
schree{ de dirigent in 1909 vanuit dc
Alpen, in een missive waarin waarde
vriend Freijer werd gewezen op de kwa-
liteiten van de componist-dirigent Max
Reger (‘goedc attractie, kost slechts 400
mark, 'n kédpic’), en van M. van Eijke
(‘kerel is zeer goed, zingt voor 100
mark’).

De Amerikaanse pianist Emest
Schelling, die was ook goedkoop, cn
was een paar jaar eerder bovendien zo
aardig geweest om honderd gulden te
schenken aan het pieuwe pensioen-

-fonds voor de orkestmusici. Maar het
‘bewaar de brieven' had te maken met
‘eenige briefjes’ die Mengelberg bij zijn
epistel uit de Alpen bijsloot. Het behels-
de zeker geen aanmoediging aan het
thuisfront tijdens zijn afwezigheid de
laden te lichten in het Concertgebouw.

De eigendom van deze brieven - dat

moet nu een ‘heikel punt’ zijn geweest

ten kantore van het Koninklijk Con-
cerigebouworkest. Volgens stafrede-
werker Hans Ferwerda heeft het orkest
in eerste instantie geprobeerd beslag te
leggen op de brieven, toen erfgenamen
van Freijer ermee tevoorschijn kwamen
bij het veilinghuis. Ben advocaat ried
die procedure af. Diefstal zou onbewijs-
baar zijn, en was meer dan 70 jaar na
dato bovendien verjaard.

Met andere woorden, het briefje uit

1920 waarin de grote Arthur Nikisch, -

verbaasd omdat hij voor het dirigeren
van dric volksconcerien maar duizend
gulden zat {oucheren, om meer vraagt
(‘hoeveel, dal Jaal ik aan vu over’), kon
ovk geen prooi meer zijn van directeur
Sanders van de NV Hel Concertge-
bouw.

De tieve kwekbrief van componiste
en gastdirigente Catharina van Rennes
over ex-sludiegenoot Mengelberg (‘Wat
‘N kranig stuk van hem om 't Heldenle-
ben uit 't hoofd te dirigeren. 't Is toch
een bol! Hulde!): juridisch gezien heeft

de Mengelberg Stiftung geen enkele
lkans. _

Debussy stuurde in 1904 zijn toelich-
ting bij de Prélude a Vapres-midi d’un
faune. Niets over toonschalen en ritmi-
sche structuren: ‘Hel is een opeenvol-
ging van decors waarin de verlangens
en dromen van de faun zich aan ons
voordoen in de hitte van de namiddag’.
Arnold Schonberg (‘U orkestleden bent
ware individuén, uitzonderlijke kunste-
naars, en als zodanig in staat uw ziel
aan de totaalklank e schenken’) vergal
na de uitvoering van de Orchesterstiic-
ke opus 16 zijn orkestpartijen mee te
nemen.

Hoe worden tegenwoordig trouwens
de faxjes van John Adams, Donemus en
de agent van Kent Nagano bgwaard?
Ze gaan, zo schijnt het, na vijf of zes
jaar naar het Gemeentearchief.

Truus de Leur en Henrlette Straub: Keep
these letters, pleage!

Thoth; 127 pagina‘s; f 85,

ISBN 90 6868 202 4
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EN DE BRIEVEN OVER WIJNBERGEN

EN ZEKVELD?

Overgenomen uit TROUW 6-2-1998

Willem Wijnbergen krijgt vanavond
een passend cadeau aangebaden bij
zijn afscheid van het Koninklijk Con-
certgebouworkest als zakelijk direc-
teur. Het is een boek met 41 brieven,
gericht aan zijn voor-voor-(etc)voor-
ganger, Hendrik Freijer. De docu-
menten werden geselecteerd it een
pakket met 197 brieven en kaarten
dat begin december geveild zou wor-
denin Haarlem.

Rond die transactie speelde zich eni-
ge commotie af, verwekt door Wil-
lem Wijnbergen. Toen hij kort voor
deveilingdatum de tip kreeg van Frits
Zwart, de muziekconservatorvan het
Haags Gemeentemuseum, dat een
interessant deel uit de geschiedenis,
de periode 1905- 1922, op de markt
kwam, liet Wijnbergen beslag leggen
ap de stukken. Die waren weliswaar
afkomstig uit privé-bezit, maar hij
meende dat ze toebehoarden aan
het orkest. Ze moeten door Hendrik
Freijer zijn meegenomen toen diein
1922 zijn functie neerlegde. De
meeste brieven waren weliswaar aan
hem geadresseerd, maar het betrof
inhoudelijk steeds het orkest. Van-
daar Wijnbergens reactie; "Die brie-
ven zijnvanons’,

Hij moest er wel diep voor in de bui-
del tasten om zowel de erfgenamen
(20.000 gulden) als het veifinghuis
(8.000} financieel tevreden te stellen,
zo blijkt uit het artikel over de rappe
aankoog in het februari-nummer van
het orkestblad Preludium. Sponsors
hielpen daarbij.

De 197 brieven en kaarten werden
verstuurd door 108 componisten,
uitvoerende musici, beeldend kun-
stenaars en journalisten. Onder hen

de componisten Mahler, Debussy,
Schdnberg, Strauss, de dirgenten
Arthur Nikisch en Bruno Walteren
solisten als Arthur Schnabel, Alfred
Cartot en Eugéne Ysavye. Zeschre-
ven aver concertprogramma’s, over
honorana, over data en solisten,
kartom aver alles wat te maken heeft
met optreden.

Het s knap dat het Concertgebouw-
orkesterin geslaagdisomopzo'n
korte termijn de belangrnjkheid van
de aankoop te onderstrepen met een
boekuitgave. Dat pastin het door
Wijnbergen geinitieerde beleid om
de geschiedenis van het orkest op
internationaal podium aan de man
te brengen. Daarom verschijnt de
brieven-uitgave onder de titel ‘Keep
theseietters, please’ met toelichtin-
gen in het Engels. Qua formaaten
opzet sluit zij aan bij het boek over
Bruckner en het orkest, en de Engels-
talige monografie ‘New Sounds,
New Century’ over de vijffde symfonie
van Mahler en het arkest, Voorname
en fraai ogende drukwerken.

‘Keep these letters, please’ biedt zen
kijkje in de keuken van het reilen en
zeilen van ean orkest. Zo'n histarisch
kijkje is natuurlijk interessant. Maar
het hedenis veel spannender! Ofte-
wel: wanneer krijgen we in boek-
vorm het reilen en zeilen telezen over
bijvoorbeeld de vijf jaren dat Willem
Wijnbergen zakelijk de leiding had,
en hij driejaar in een ongemakkelitke
samenwerking leefde met Jan Zek-
veld inde artistieke leiding?

Dat behalve het opstappen van Zek-
veld destijds, ook het vertrek van
Wijnbergen {hij waordt algemeen
directeur van het Philharmonisch
Orkest van Los Angeles, Californie)

dekunstpagina’s groot haalde, geeft
aan hoe zo'n zakelijke functie ge-
wicht heeft gekregen in het huidige
muziek/kunstoestel. Welke abonnee
van het Concertgebouworkest besef-
tecoitdatdertig jaar geleden, op 1
januan 1968, A M. van Dantzigin
dienst trad als zakelijk leider? Hijoe-
fende die functie op zeer rustigeen
degelijke wijze uit, altijd gesteund
doorlurkjes aan zijn pijp, naast artis-
tiek leider Marius Flothuis, en varniaf
1974 naast Hein van Royen. Met Van
Dantzigs vertrek medio 1983 veran-
derde het beeld, doordat het bestuur
uitzuinigheidsoverwegingen het
zakelijk beheer in handen legde van
Van Royer. Het bleek geen gelukkig
beslutt, want zakelijk raakte het or-
kest uit koers; de tekorten stapelden
zich op tat circa 3,5 miljoen tegen
1992. Het was de jonge, energteke
manager Wijnbergen die na zijn
komstin 1993 een goed zakelijk pfan
uitwerkte. Dat zijn flamboyante ka-
rakter niet paste in het samenspel
met de getalenteerde, maar vee!
kalmere Jan Zekveld, maakte vande
zakelijk directeur 'nieuws’, evenals
ziin afscheid door de opvallende
benoeming in Los Angeles, waar hij
ook bouwheer wordt van een nieu-
we concertzaal. Zullen artistieke bij-
zonderheden en zakelijke stabiliteit
harmanisch hand in hand gaan nu
het bestuur gekozen heeft voor een
doorknede arkestenman aan de top
als algemeen directeur? Spitsvondi-
ge orkestleden hebben al gewezen
op het feitdat de nieuwe directeur
Loot de voornamen van zijn duo-
voorgangers draagt: Jan en Willem.

Franz Straatman
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V.
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- 11

12

.13

14

15

16

THEATRE

[ irection

CALENDRIER DU MOIS DE MAI

" Séance Solcnnelle d'Inauguration a 3 H™

C. et A. Sakharoll avec le concours de
Nlwe Croiza.

Prométhée (Gabriel Fauré) Le ui
David (A. Honegger).

Société des Concerts du Conservaloi.e
sous la direction de MM, V. d'Indy,
A. Messager, H. Rabaud, Ph.
Caubert.

Maria Barrientos et Wanda Landowska.

L'Aménque latine ' matinée)

Cycle Beethoven sous la direction de

M. W. Damrosch.

Edouard Risler.

|’ Amérique latine (matinée)

Récital Cl. Debussy et D. Milhaud, par
Marius Francots Gaillard.

Concert Colonne et Mme S. Balguerie -

sous la direction de M. G. Pierné.
Maria Barrientos et Wanda Landowska.
L' Aménque latine {matinée)
M. Borowski.
S. Prokofiel{ ¢t Mme Yourievskaya.
Cycle Beethoven sous la direction de

M. Damrosch.

Concert Lamoureux et Mme [ .ubin sous
la dicection de M. Paul aray.

l.a Pussion sefon Sairt Jean, par la
Scola Cantorum de Nantes.

Concert Roumain sous la direction de
MWM. Georgesco et Enesco.

S. 17
1). 18
. 19
N 20
M. 21
J. 22
V. 23
S, 24
D. 25
1. 26
M. 27
M. 28
J. 29
V. 30
S. 31

DES CHAMDPS-ELYSEES

./m'qu(‘s Iéherlot

Gala Anna Pavlova.

La Passion selon Saint-Matthieu. sous
la direction de W. Mengelbery (mat.).

(Soi:ée) Ninon Vallin et Anna Pavlova.

‘| Symphonic avee Cheeurs, sous la diree-

tion de W. Mengelberg.

Cycle Beethoven sous la direction de M.
Damrosch.

| Requiemde . Fauréet musique [rancaise
| sous la direction de W. Mengelberg.

La Passion selon Sainl-Malthicu, sous
la direction de W. Mengelberg.

Symphonie avec cheeurs, sous la direction

de W. Menjelberg.
Orchestre Pablo Casals de Bareelone

avec le concours de Jacques Thibaud. -

Orchestre Pablo Casals de Barcelone

avec le concours d'Alfred Cortot.

Soirée d'inavguration des Ballets russes
de Serge de Diaghilew.

Cycle Beethoven sous la direclion de

M. W. Damrosch.
Opéra de Vienne. Don Juan.

Opéra deVienne. Lnlévement au Sérail.
Opéra de Vienne. Les Noces de Figaro.

Opéra deVienne. Enlevemen! au Sérail.

M. Josel Hofmann {matinée).
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THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES

DIRF.CTION JJ\C(?UF_S HIERFIRTOT 6 Annee

CING GRANDS CONCERTS

donnés au Prafit d"Eubres Frangaises de Blenfalsance Anti-Tuherculruses '

i
PAR L'ORCHESTRE DU ’

CONCERTGEBOUWY

ET LES CH{EURS DE LA ||

TOONKUNST d’Amsterdam

(500 EXECUTANTS)

SOUS LA DIRECTION DE M.

MENGELBERGG

AVEC LE CONCOURS DE
Mmes Alida NOORDEWIER, llona DURIGO, Elizabeth RETHBERG.,
Wanda LANDOWSKA
MM. Jacques URLUS, Thom DENYS, Max KLOOS
et du Chemur d'Enfants, VOLKSZANG d Amsterdam, sous la direction de M. den HERTOG

=L

PROGRAMMES

: Dimanche 18 Mai. en Matnée & 14 b 15 @ Jeudi 22 Mai, & 20 h. 30 tria precises
’ La Passion selon Saint-Matthieu, de J. S. BACH
Lundi 19 et Vendredi 23 Mui, i 20 h. 45
PREMIERE et NEUVIEME SYMPHONIE (avec chawurs) de L. Van BEETHOVEN

Mercredi 21 Mai, 3 20 h. 45

MUSIQUE FRANCAISE et HOLLANDAISE, Requiem de G. FAURE,
Valse de M. RAVEL, elc.
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Bachs Matthdus Passion

Nergens in de wereld wordt de Matthdus Passion van Bach, in de veertig dagen voor Pasen, zo
vaak uitgevoerd als in Nederland. In vrijwel elke provinciehoofdstad, of dorp met een grote
kerk, vinden uitvoeringen plaats. In totaal meer dan dertig per jaar. Voor koren is het een
jaarlijks hoogtepunt en een kassucces. Voor begeleidingsorkesten is het letterdijk en figuurlijk
een lijdenstijd. Een orkest in het hart van ons {and had in de zeventiger jaren meer dan twintig
begeleidingen per jaar.

Deze Nederlandse traditie komt door Willem Mengeiberg die het op zijn zeven en twintigste jaar
in zijn hoofd kreeg om, met het Concertgebouworkest en het Toonkunstkoor, de Matthius
Passion uit te voeren. Deze uitvoering vond plaats op palmzondag 1899 in het Concertgebouw
te Amsterdam. Het werd een jaarlijks terugkerende vorm van zijn muzikale verkondiging van het
Mattheus Evangelie.

Mengelberg werd steeds vermaarder en zijn expositie van het lijdensverhaal kreeg steeds
meer aanhang. Het Evangelie dat door een Lutherse Bach was verklankt, bracht hij met zijn
roomskatholieke achtergrond tot klinken. Het was zijn kruiswegstatie:- emotioneel, niet
dogmatisch. De Matthdus Passion werd een Mengelberg Passion.

Frankrijk kende geen traditie van de Matthdus Passion en wilde daarom wel kennismaken met
deze op gang komende Hollandse gewoonte. De toenmalige Nederlandse ambassadeur in
Frankrijk, jonkheer J. Loudon, nodigde Mengelberg met zijn orkest en koor uit. De uitvoering
vond plaats op 14 april 1908 in “Salle des Fétes de Trocadero” te Parijs. Dit optreden werd op
4 mei 1913 enop 18 en 22 mei 1924 herhaald in “Theatre des Champs Elysées”.
Mengelbergs naam was inmiddels zo vermaard dat veel vooraanstaande kunstenaars zoals:
Stravinsky, Ravel, Milhaud, Monteux, Perné en Djaghilew de uitvoeringen bijwoonden.

Ook in Duitsland, op Goede Vrijdag 14 april 1311 in de Stddliche Festhalle in Frankfurt aan de
Main, verkondigde Mengelberg zijn passieverhaal.

De radio was een prachtig medium om zijn verkondiging te verbreiden. Vanaf het midden der
dertiger jaren werd in menig Hollands gezin op palmzondag naar de uitzendingen vanuit het
Concertgebouw geluisterd. Een traditie die ruim veertig jaar heeft geduurd en die veel
Nederlandse dirigenten en koren heeft gestimuleerd de Matthdus in navolging van, of als
afzetting tegen Mengelberg, uit te voeren.

Na de tweede wereldoorlog en na Mengelberg bracht een andere jonge man, Piet van Egmond,
zijn Matthaus Passion in het Concertgebouw. Hij was in 1933, op één en twintig jarige leeftijd,
benoemd tot organist van het Concertgebouw. Ook als hij niet moest spelen bezocht hij de
repetities van het orkest, om de dirigenten te observeren en hun op— en aanmerkingen te
noteren.

Vooral van Mengelberg leerde hij veel en het was logisch dat de eerste jaren zijn Matthaus—
uitvoeringen kopién waren van die van Mengetberg.

In hetzelfde jaar van zijn aanstelling in het Concertgebouw was Piet van Egmond dirigent
geworden van twee Amsterdamse koren. In 1941 bracht hij die koren bijelkaar onder de naam
Amsterdams Oratorium Koor. (A.0.K.) Met dit koor repeteerde hij zoals hij het van Mengelberg
had geleerd: autoritair en veeleisend.

Er werd twee avonden per week van 8.00 tot 10.30 uur, zonder pauze en zonder verwarming,
gerepeteerd en het werd soms later als hij muzikaal niet aan zijn trekken was gekomen.
Snoepen, praten, draaien en met benen over elkaar zitten was verboden. Hij deed veel aan
stemvorming, ademshalingtechniek en articulatie. Regelmatig moesten koorleden, voor het
front van het koor een proeve van bekwaamheid afleggen en zo nodig voor instructie nablijven.
De sopranen waren verdeeld in drie groepen, de A, B en C sopranen; de overige stemgroepen
in tweeén. Tijdens de uitvoeringen kregen de groepen opdracht om met open, halfopen of
gesloten mond te zingen. Mij registreerde en bespeelde het koor als een orgel en bereikte
daarmee de mooiste klanken. De Matthius—Passion en andere grote werken werden door de
koorleden volledig uit het hoofd gezongen.
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In de oorlog telde het koor ongeveer driehonderd leden. Dit aantal is in de loop der jaren tot de
helft teruggelopen.

De prestaties van het koor waren uitmuntend en trokken bij alle uitvoeringen ultverkochte
zalen. Vooral de uitvoeringen van de Matthaus Passion, vijf tot zes maal per jaar, waren zeer in
trek. Velen, vooral de Mengeilberg aanhangers, pelgrimeerden na 19845 liever bij Van Egmond
dan blj uitvoeringen van het Concertgebouworkest,

Op den duur ontwikkelde Van Egmond zijn eigen interpretatie van de Matthius Passion. Net
zoals Mengelberg ging hij uit van de tekst, maar met een reformatorische achtergrond.

Ook hij paste bij avonduitvoeringen, om practische redenen, coupures toe. Bij uitvoeringen die
overdag plaats vonden deed hlj dat niet.

Van de begeleildende orkesten verlangde hij dezelfde inzet als van het koor en hij eiste
minstens drie repetities. Deze repetities had hij nodig om zijn intenties aan het orkest op te
leggen. Dit gaf nogal eens de nodige wrijvingen vooral als een orkest al vitvoeringen achter de
rug had.

Van kritieken trok hij zich weinig aan. In het begin werd hem imitatie van Mengelberg verweten,
vervolgens sprak men van een romantische— en later over dramatische opvatting. De koor—
prestaties werden echter steeds geroemd en ook zijn orkestdirectie. De waardering en
dankbaarheid van het publiek vond hi} belangrijker dan de kritieken.

Uitvoeringen van de Matth&us Passion elders in het land, radio—uitzendingen, grammofoonop-
namen en uitnodigingen vanuit Antwerpen (1953) en Hannover (1968) vonden plaats. Eervol
was de uitnodiging vanuit Parijs (1968) om, in navolging van Mengelberg, daar de Mattheus-
Passion uit te voeren.

Het Amsterdams Cratorium Koor had naast de Matthdus Passion nog een ander zeer geva-
rieerd repertoire dat in binnen— en buitenland werd uitgevoerd.

Na 1972 werd Piet van Egmond door een ernstige ziekte getroffen waardoor het bestuur zich
genoodzaakt zag het koor in 1876 op te heffen.

Piet van Egmond overleed in 1982, zeventig jaar oud.

Johan Krediet. (Exbestuurslid A.0.K.)
Maart 1998.
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Voor het eerst na 42 jaar weer:

Nederlandse ,,Mattheus”

in Franse hoofdstad

De helangstelling
is heel groot

Van een
onizer kunstredacteuren

PARLJS. vrijdag

E mensen, die deze
donderdagavond  uit

het metro-station Ter-

nes komen hebben
voor een groot deel
hetzelfde doel: Salle Pleyel
(2800 plaatsen), waar vol-
gens de affiches wvan dit
theater .sous la direction
de Pjet van Egmond I'Am-
sterdam Oratorium Xoor”
een uitvoering zal geven
van Y.a Passion selon St
Ma/thien, Het avontuur {s
bijna ten einde. Het avon-
tunv van viif jaar voorbhe-
ro‘dingen. Isnge telefona-
stes. brsprekingen en’ spa-
ren. Na 42 jaar [luistert
Parits weer naar een Ne-
deviandse Mattheus-Pas-

sie-uitvoering, in 1924 on--

der Mengelberg en nu on-
der Van Egmond. De be-
langstelling is goed. Radio
rv wp-s guven wekenlang
uitvoerige beschouwingen.
Na stad «-hiint overstroomd
met affiches. De Neder-
Izndse amhassade heeft
13.000 foldeys verspreid.

De Parfjzenaar is de stad nog
n‘et uit voor het paasweekend,
de metro functioneert, er is geen
staking en dat was wel de
grootste opluchting voor de 3000
deelremers san deze Matthils
Passion dle met zorgelijke ge-
zichten de vele Fransz stakings-
berichien hadden gelezen en bij
aankomst in Parlls daar meteen
naar- vroegan. ,Maar natuurlijk
niet, niemand staakt. ledereen
Kan naar het thealer Salle Pleyel

Rmneo s

Het iegin Viif' jaar geleden
hoorde- meg1 LMN gcﬁll,ddlrg-
hrxce vm- £ edenianas: -

sacaal 1 Zouly e B

Péxs
Ere\f!. ,.’Dﬂ%x“kuo“nn%\.
Isvders-beter,”
tegen bet echtpabr Van Eg‘mond.
Het koor had er wel oren naar.
Men zéi: ,Ja,” en hetl bleek een
onherroepelljk besluit,

PIET VAN EGMOND, in Parbs.voor een reclamezuil die volgeplakt
ts met:aankondigingen van de Nederlandse

nMattheils".

“wWe moesten de risico's zelf
d-agen,” verteld mevrouw Van
Ezmond, die de organisatie voor
deze trip in banden heeft. ,We
kreg:zn wel wat subsidie van Rijk
en gemeentes, maar het grootste
dee) brachten we zelf bljeen.”
De verkoop van luciferdoosjes
met de Elffeltoren, ballpoints,
Amerikaanse verlotingen en de
opbrengst van de Telegraaf-
kerstpuzzel brachten veel van
de nodigde 50.000 gulden bljeen.



Garanties die wij voor een be-
langrijk dcel hopen niet aan te
spreken ”, zegt mevrouw Van
Egmond. ,.Dat {s ouze trots.”

Tocht

De koren, het Amsterdams
Oratoriumkoor ez het jongens-
koor ,De Vredesscholen” ver-
trokken woensdagmorgen kwart
voor. zeven vanaf het Concerl-
gebouw in vijf bussen. Een barre
tocht die ’s avonds om negen uur
eindigde, na koffiedrinken in
Breda, lunchen in Mons en thee-
drinken in Laon. De enthousiast
begonnen reis eindigde mat. Men
zat verspreld -over heel Parijs
en. cr zat zelfs een groep een
kilometer of twintlg bulten de
stad. Kariom, het was een hele
organisatlie. Donderdagochtend
winkelen In Lafayetle, een rit
langs - de monumenten, eten,
dazrna de repetitite.
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Piet van Egmond dle met het
orkest donderdagochtend per
vljeglulg arriveerde kwam rond
twee uur de zaal in, Hjj heeft
geen rusl. meer. Ambassadeper-
soneel heeft voor een radio-
interview gezorgd. .Fotografen
vragen om een paar minuten
t}jd. Koorleden begroeten hem.
Radiotechnici slepen af en aan
met microfoons. De repetitie is
voor een belangrijk deet micro-
foonrepetitie. ‘s Avonds 2ijn er
opnamen, -

Rmiio

De Matthius Passion wordt
namejfjk ullgezonden op 9 en
16 mel voor de Franse ra2io. Has
}s hier.in Frankrijk geen suod-

zaak.om de Passie voor “pcen-

ull te voeren,” vertclde i~ rac.
S. de Gorter, de Ciltur: .  ..oad
vaht de ambassade e~ Jliv: e

Van het Institut Néer... 2 .

met z{jn staf lang i - -

Karfreltag, den 12. April 1968

19.30 Ubr im Kuppelsaal der Stadthalle

Is .geweest voor acie .. ot
nebbén al onze ae. . ~%r . v
gexieht, Ons eigey 5. v o

cert hebben we i .o L
vallen.”
Alle solisten krog: ¢ ne ngav-

dacht.5--Wlilly :van -Hese
(evangelistenpartl), - "Bruse

Boyce-(Christuspartl)), de so-+

praan Corry Bijster, de all
Della Woolford, de tesor
Relnfer Schweppe \\en\de»'
bas Rom Xalma, + 7~ -
‘Drieste geboden tot het koor:
wNiet praten, maar zingen. Jullle
bebben daar de gezangen voor,
dus zing dan ook.” Wanhopig:
Dit wordt op deze manier niets.
Laten we alsjeblieft opnieuw be-
ginnen. Het is nu menens.”. Ver-
drietig: ,Jullie kunnen straks
.weer plezier maken, Laten we
nue een Matthaus Passion uitvoe-
ren” En dan opgewekti: .Ja,

. »dit 'is het. Prima, we hebben

het.”
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Waar blijven de Passionen

van

Haitink en Cha111y7

De Nederlandse Bach Vereniging,
die dit jaar het 75-jarig bestaan viert,
werd opgericht als reactic op de
Bach-traditie in het Amsterdamse
Concertgebouw. Daar dirigeerde
Willem Mengelberg sinds 8 april
1899 jaarlijks op Palmzondag de
Matthlus Passion in ecn laat-roman-
tische stijl, die stceds mecr omstre-
den raakte. Hoe dic Matthdus van
Mengelberg tot 1944 ongeveer klonk,
kunnen we nog horen op de enige op-
name die daarvan resteert: de radio-
uitzending van 1940. Wegens de¢ on-
verdraaglijke Jengte van deze Jangzo-
me Muatthdus waren soms de mooiste
delen gecoupeerd. Verder werd deze
Mauthdus dik, massaal, overdonde-
rend uitgevoerd met veel rubato:
tempowisselingen die op dramatisch
effect waren berekend.

De Nederlandse Bachvereniging
kwam vanaf 1922 met een andere
Matrthdus Passion in de heldere
akoestiek van de Grote Kerk in
Naarden onrder leiding van de diri-
genten Schoonderbeck, Ochs, Cor-
nelis en dr. Anthon van der Horst
(van 1931-1964). Dic Marthiius was
lichter. doorzichtiger, sneller cn
strukker en — binnen de afzonderlij-
ke nummers — eenduidiger van tem-
po. Het werk van Bach werd naar de
‘progressieve’ opvattingen van tocn
meer naar zijn authentieke bedoelin-
gen weergegeven.

Pas ecn halve eeuw na dc oprich-
ting van de Bachvereniging verander-
den de Amsterdamse opvattingen
over Bach definitief. In de vroege ja-
ren zeventig kwam Nikolaus Har-
noncourt, afkomstig uit de ‘authen-
tieke’ richting, eerst bij het Residen-
tie Orkest, later bij het Concertge-
bouworkcst met een veel snellerc, be-
weeglijke en zcer klein bezette Mar-
thdus, die voortaan werd afgewisseld
met vitvoeringen van de Johannes
Passion.

Bij beide, op modern instrumenta-
rium spelende orkesten, handhaafde
Hamoncourt de toenmalige verwor-
venheden van de ‘authentieke’ speel-
wijze: een levendige accentuering en
veel doorzichtigheid. Daarnaast was
er nog de puur authenticke richting,
dic in ons land cen eerste Matrhaiis
Passion opleverde van Ton Koop-
man.

door Kasper Jansen

Ondertussen bleef de Nederlandse
Bachvereniging de cigen traditie
trouw, al paste dirigent Charles de |
Wolff, die de Naardense Matthius
sinds 1965 [cidde, zich in de late jaren
zeventig en het bcgin vandcjaren
tachtig cnigszins aan. Hij richtte zich
vooral op één van de kenmerken van
de nieuwe ‘authentieke’ of *half-
authentieke’ Marthius: het hogere
tempo. Zo werd De Wolffs Bach als-
maar sneller, maar verloor die tegelij-
kertijd aan expressie en cmotionali-
teit, De cens zo prestigicuze Naar-
dense Matthius was tenslotte veran-
derd in een bijna metszeggendc aan-
gelegenheid.

De richtingenstrijd binnen de Ne-
derlandse Bachvereniging leidde tot
de ‘Naardense rcvolutie'. De uit-
komst was dat de Nederlandse Bach-
vereniging vanaf 1984 puur ‘authen-
tiek’ zou werken en naast het eigen,
sterk verkleinde, koor ook een eigen
burokorkest formecrde. Bovendien
werd cen cind gemaakt aan de jaren-
lange alleenheesschappij van de vaste
dirigent: voortaan werd de Matrhéus
door wissclende dirigenten geleid.

Dic kocrswijziging heeft erotc artig,
tieke successen opgeleverd onder lei-
ding van Van Immerseel, Koopman,
Fischer, Herreweghe, Van Veldho-
ven, Jacobs en Leonhardt.

Maar inmiddels kan men zich af-
vragen of de Nederlandse Matthdus-
traditie als gehcel in stilistisch op-
zicht nict ecn te eenvormig karakter
heef gekregen. Dat geldt vooral aan
de top: cris nog weinig principicel
verschil (c ontdekken tussen de puur-
authenticke uitvoeringen van de
Bachvereniging, het Amsterdam Ba-
roque Orchestra en het Orkest van de
Achtticnde Eeuw cn het nict-authen-
ticke Concertgebouworkest. Het
kwam tot een uitwisscling: Frans
Briggen dirigecrde de Johannes Pas-
sion bij het Concertgebouworkest &n
bij zijn eigen Orkest van de Achttien-
de Eeuw. En Ton Koopman dirigeer-
de Bach in Naarden, in Amsterdam
&¢n bij zijn eigen Amsterdam Baroque
Orchestra.

Nu in dit jubileumjaar het Con-
certgebouworkest de Nederlandse
Buchvereniging hecht gevraagd de
Amsterdamse Matthius it 1e voc-
ren, lijkt de oude stijloorlog tussen
Amsterdam en Naarden definiticf
bestecht. En daarom is er weer alle

reden voor hieuwe initiatieven om
een eind te maken aan de tocnemen-
de ecenvormigheid op dit gebied. De
barokspecialisten zijn aan dc macht,
afgezet zijn de grote dirigenten in het
brede klassiek-romantische repertoi-
re. Bernard Haitink heeft de Maithd-
us Passion nog nooit gedirigeerd en
ook Riccardo Chailly lict bij zijn aan-
treden in Amsierdam weten zd op te
2ien tegen Bach, dal hij het dirigeren
daarvan wil uvitstellen tot de nadagen
van zijn dirigentencarriere.

Eris alle reden om te wensen als-
nog tenminste één Matthédus Passion
van Bernard Haitink te horen, zodal
we weten wat-we hebben gemist. En
dan geen Matthdus waarin hij de ver-
worvenhcden van dec ‘authentieke’
richting probeert te volgen, maar ge-
woon een Maithdus zoals Haitink
ze!lf vindt dat die moct klinken. En
ook op Chaillv rust cen historische
plicht om na bijna een ecuw Bach-
traditie bij het Concertgebouworkest
zich als chef-dirigent vok in dit stuk
t¢ laten horen. Het kan toch nict za
zijn dat de belangrijkste musici wicl
capabel zijn zich tc bemoceicn met de
muzick van de¢ grootste coraponist:
Johann Scbastian Bach?



-18-
De Mengelberg Passie

Voor de derde keer luisterend naar de door Philips opnieuw op CD uitgebrachte uitvoering van
1939 van Bachs Matthiaus Passion werd ik mij steeds meer bewust dat het een Mengelberg
Passie is.

De eerste maal luisterend, na ongeveer zestig jaar, met de partituur voor mij, begon ik mij te
ergeren aan de steeds weer onderbreking van de muzikale gang van zaken door tempowisse—
lingen en de overdreven nadruk op woorden en handelingen. Ik hoorde onzuiverheden van het
koor en solisten en onderbroken zinnen in de koralen. Ik had spijt van de koop van deze CD en
bedacht mij dat ik met die f. 70,~~- toch wel iets beter had kunnen doen.

De tweede keer luisterend, zonder partituur, werd ik minder fel. Ik kwam onder de indruk van
Mengelbergs verkondiging en zijn muzikaal uitbeeldend vermogen. De vertragingen bij de
uitnodiging “Helft mir klagen” , de inkeer bij "Auf unsre Schuld”, het “Holz zum Kreuze tragen”
bij de bassen en in de 8e. maat, voor het einde van het openingskoor, nogmaals de dwingende
uitnodiging van de tenoren “Kommt ihr Téchter helft mir Klagen”, het einde met een fortissimo
majeur—accoord op "Als wie ein Lamm” kregen voor mij steeds meer betekenis.

Bij de derde maal luisterend zag ik Mengelberg zelf die weg op gaan. De eerste 6 maten van het
openingskoor, bij de instrumentale bassen, een vlakke weg en zich ontwikkelende thema’s. In
de zevende maat gaat de weg omhoog en daalt weer vrij snel in de 8e maat. Een deel van het
volk vraagt: “Wenn?, wie?, was? und wohin?”. Een ander antwoordt: “Den Briutigam”, “seht
die Geduld” en wijst “auf unsre Schuld”. Het kinderkoor vertelt de werkelijkheid: *O Lamm
Gottes unschuldig, am Stamm des Kreuzes geschlachtet”.

Zo moet hij aan zijn kruiswegstatie begonnen zijn.

Mengelberg vervolgt de statie tot aan zijn Chasa in Zwitserland, hoog in de bergen vlak bij de
hemel. Ik hoop dat hij, staande op de waranda en uitziende over het berglandschap, in
gedachten gezongen heeft zijn monumentale: "Was mein Gott will, das g’scheh’ all‘zeit, Sein
will’ ist stets der beste!” '

en tevreden luisterde naar zijn:

Am Abend, da es k(hle war,
ward Adams Fallen offenbar.
Am Abend kam die Taube wieder
und trug ein Oelblatt in dem Munde.
O schdne Zeit, o Abendstunde!

Johan Krediet.
Maart 1998.
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RICARDO CHAILLY REPETEERT DE
MATTHaUS PASSION

Overgenomen uit NRC Handelsblad 5-12-1997

Op Palmzondag 1999 zal
Riccardo Chailly de
Matthidus Passion van
Bach dirigeren, voor het
eerst in Amsterdam bij
zijn
Concertgebouworkest.
Op die dag is het ‘
honderd jaar geleden dat
Willem Mengelberg dat
voor het eerst deed.
Onlangs oefende Chailly
in Zwitserland. ,,Ik had
niet verwacht dat ik me
op mijn 44ste nog zou
voelen als een weerloos
kind.”

door Kasper Jansen

Wanneer Riecardo Chailly de Mairha-
us Passion van Bach dirgeert, ziet hij
in zijn hoofd letterlijk de beelden it JI
vangelo secondo Marteo, de film waar-
mee Pier Paolo Pasolini in 1964 het
evangelie van Mattheus weergaf. ,,Die
film vertelt het Christusverhaal heel
eenvoudig, menselijk, emotioneel en
naar het eind toe steeds aangrijpen-
der,” zegt Chailly. Z6 ook klinkt zijn
vitermate beeldend uitgevoerde Mar-
thaus Passion. Hij veroorzaakt bij de
kruisiging en het sterven van Christus
een sfeer van intense beklemming,
door de muziek telkens een tjjdje stil te
zetten. Met die stiltes bedrijft Chailly
een soort filmische montage, hi
brengt in het Jijdensverhaal extra
ruimte aan..In die stiltes kunnen de
luisteraars stii staan bij hun eigen ge-
voelens en hun eigen gedachtenbeel-
den vormen. Ook op Chailly zeif heeft
de vitvoering die werking.

Voor dirigenten, zo weet Riccardo
Chailly op grond van ervaringen van
collegae, zijn er twee stukken die hun
leven blijvend veranderen: de Marttha-
us Passion van Bach en Parsifal van
Wagner, Beide werken gaan over

Goede Vrijdag, de sterfdag van Chris-
tus, en beide boezemen ze dirigenten
vrees en ontzag in. Parsifal heeft
Chailly nog niet gedirigeerd. De Mat-
thdus Passion wel, twee weken geleden
voor het eerst, tijdens drie uitvoerin-
gen in Zwitserland. Het waren oefe-
ningen voor zijn Amsterdamse Aar-
thdus Passion, die hij voor het eerst in
1999 zal leiden bij het Concertge-
bouworkest.

Die allereerste Marth&us Passion
was voor Chailly inderdaad een bui-
tengewone ervaring. Na de eerste dag
repeteren in Ziirich had hij zelfs een
geheel slapeloze ‘witte nacht’. ,,Het
was voor het eerst van mijn leven dat
ik helemaal niet sliep. Dat gevoe) van
onzekerheid, of ik een jongen was zon-
der ervaring, was pijnlijk. Pas vier da-
gen later, na de generale repetitie,
vond ik weer de rust en de zekerheid,
die ik nu tijdens de drie uitvoeringen
steeds verderuitbouw. Ik had niet ver-
wacht dat ik me op mijn 4ste nog zou
voelen als een weerloos kind.”

Hoewel hij in Zwitserland oefende
voor de Amsterdamse Matthdus, zal
die in het Concertgebouw anders klin-
ken dan wat nu het geval was in drie
kille kerken. Daar verschillen de gal-
mende akoestick en de gewijde sfeer
geheel van de warme Amsterdemse
concertzaal met kristallen kronen en
rood pluche. Een Marthéus Passion in
november — met het kerstfeestin aan-
tocht— is vreemd, hoewel het lijdens-
verhaal in dit protestantse dee) van
Zwitserland werd verdedigd met het
argument dat november begint met de
katholiecke dodenherdenking op Al-
lerzelen. De kerken zaten vol met een
aandachtig luisterend publiek.

In de twee protestantse kerken, de
eenvoudige witte Predigerkirche in
Zilrich en de als concertzaal ingerich-
te Martinskirche in Basel, was er na af-
loop langdurig apptaus voor Chailly,
zijn mousici en zijn zangers. Anders
was het in de, veel grotere, katholieke
abdijkerk in het kleine stadje Einsie-
deln. De uvitbundig kleurig beschilder-
de barokkerk heeft veel meer nagalm

‘en dwong tot een langzamer en plech-

tiger uitvoering. Chailly zelf ervoer de
Maithiius daar als de bijjzonderste, ook
omdat die eindigde zonder enige pu-
blieke bijval. De stilte na het slot werd
geaccentueerd door cen kleppend
klokje.

Chailly: ,,De Matthdus Passion ver-
oorzagkt een transcendentale erva-
ring, de spirituele emoties maken je tot
een andere dinigent. Anders dan grote
stukken van Mahler of Verdi vraagt
het werk weinig fysicke moeite, maar
wel een enorme geestelijke jnspan-
ning. Ik raak niet lichamelijk uitgeput
van de Marthéius Passion. Die geeft mij
warmte en verlichting van binnen en
uiteindelijk voel ik me frisser dan aan
het begin. Na het slot zou ik we] weer
26 opnieuw willen beginnen.”

Bovenmenselijk

Vrees en ontzag voor de Matthius
Passion heeft Chailly sinds hij het werk
als negen- of tienjarige voor het eerst
thuis op de plaat hoorde. ,, 1k dacht dat
daarvoor bovenmenselijke capacitei-
ten waren vereist.” In 1988, bij zijn
aantreden als chef-dirigent van het
Concertgebouworkest,  verklaarde
Chailly in een interview met deze
krant de Marthdus pas één jaar voor
zijn dood te zullen dirigeren: ,,Het is
een van de stukken waarvoor je nooit
volwassen genioeg bent.”* Dat geldt nu
nog steeds voor het Reguiem van Mo-
zart. ,,Jk heb dat uitvoerig bestudeerd.
Technisch gezien zou ik het morgen
kunnen dingeren, maar ik voel me er
niet klaarvoor.”

Vooral plichtsbesef en gevoel voor
traditie hebben Chailly, na veel aan-
drang van orkestdirecteur Willem
Wijnbergen en na een jaar nadenken,
doen besluiten de Matthdus Passion
toch te gaan uitvoeren: in 1999 zal het
precies een eeuw geleden zijn dat Wil-
tem Mengelberg bij het Concertge-
bouworkest de jaarlijkse traditie van
de Matthdus Passion op Palmzondag
begon.

Die jubileumnuitvoering van de Mat-
thius zal ook een wisseling betekenen
in de altijd veel besproken uitvoe-
ringsstijt. Chailly is uit op een vernieu-

wing, die voor een deel uitdrukkelijk
teruggrijpt op het nog steeds sterk om-
streden Amsterdamse verleden. Al in
1922 werd uit weerzin tegen Mengel-
bergs zware, langzame en massale
Matthius de Nederlandse Bachver-
eniging opgericht. Sindsdien klonk
het werk in Naarden, onder leiding
van Anton van der Horst, lichter, hel-
derder en sneller.



_ Riccardo Chailly herintroduceert
in 1999 ook het gebruik dat de Amster-
damse chef-dirigent de Marthis Pas-
sion Jeidt. Bernard Haitink liet dat
over aan anderen, zoals Eugen Jo-
chum en later aan Nikolaus Harnon-
court. Vanaf 1991 Jeidde Ton Koop-
man de Amsterdamse Marthaus. Dit
Jaar werd de Matthéus overgenomen
door de 75-jarige Nederlandse Bach-
vereniging, onder leiding van Jos van
Veldhoven en daarmee leek de defini-
licve vrede te zijn getekend na vijfen-
zeventig jaar van oorlog tussen ver-
schillende vitvoeringsstijlen,

Na de hegemonie van de barokspe-
cialisten eist Chailly nu weer het recht
op om zich met Bach te mogen be-
moeien, De symfonische dirigenten
verliezen toch al steeds meer terrein.
Briiggen liet 2ijn Orkest van de Acht-
tiende Eeuw Strawinsky spelen. Har-
noncourt dirigeerde in Amsterdam
Bruckner en eerder dit jaar leidde hij
Verdi's Aida bij de opera van Ziirich.

Frisse start

Bij diezelfde Opera van Ziirich diri-
geerde Chailly pu zijn eerste Martha-
us. Omdat het operaorkest met Bach
geen ervanng heeft, was een frisse
start gegarandeerd. Aan de eenvor-
migheid in de uitvoeringsstijl van de
Matthdus Passion wil Chailly welbe-
wust een eind maken. ,,Na de schoon-
maak van de Marrhéius, die heel inte-
ressant en nuttig was, zijn er ook ande-
re opvattingen mogelijk. Er bestaan in
de muziek geen absolute waarden —
ze gaan in een polfbeweging heen en
weer. Na een aantal jaren willen we
dezelfde muziek op een andere manier
horen.”

Chailly heeft de Nederlandse Mat-
thaus-traditie bestudeerd en lujsterde
naar opnamen van Mengeiberg, Van
der Horst, Harnoncourt en Van Velgd-
hoven. Hij bekeek ook de oude parti-
tuur van Mengelberg. Die hield zich
aanvankelijk aan de dertien coupures
die Mengelssohn aanbracht, toen hij
in 1829 de Marthdus Passion vitvoer-
de. Dat was voor het eerst sinds Bach
zijn muziek in 1729 liet klicken in de
Thomaskirche in Leipzig.

Een 'authentieke’ uvitvoering wijst
Chailly voor zichzelf af. Hij kan niet
omschakelen van de klank van het
Concertgebouworkest naar het veel
dunnere en pregnantere geluid van
een bistorisch instrumentarium. En
Chailly houdt in de alt-partijen ook
volstrekt njet van de stemmen van
countertenoren, die hij steeds om-
schrijfi als ‘castraten’.
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Chailly heeft overwogen de Men-
delssohn-versie met de coupures te
gaan dirigeren, maar heeft daarvan af-
gezien om de structuur en de schoon-
heid van Bachs werk niet aan te tasten.
Chailty wil uitdrukkelijk Mengelberg
terugroepen in de herinnering. ..Zijn
Bach-traditie van bijna ecn halve
ceuw is nu geheel verdwenen, terwij)
de 1raditie van Mahler. Bruckner en
Strauss in deze ecuwhelfi wel is door-

gezet. Die taak is niet gemakelijk,
maar kan niet worden genegeerd, ze-
ker niet door mij als chef-dirigent.”

De Mengelberg-partituur citeert
Chailly deels in de koralen, die hij
door hetkoor in aanzwellende en weg-
ebbende sterkte laat zingen, waarbij
de nadruk wordt gelegd op kernwoor-
den in de tekst. Net als Mengelberg
haalt Chailly ook de solisten naast
zich op het podium. Bij Harnoocourt
maakten ze veel meer deel uit van de
koren, achterop het podium. Verder
volgt Chailly de unieke uitvoeringsstijl
van Mengelberg niet na: geen volledig
symfonieorkest, geen vierhonderd
koorleden, geen trage tempi, geen a
cappella-koralen, geen klavecimbel,
geen groot orgel.

Chailly: ,,De kennis van Mengel-
bergs stijl is belangrijk voor mijzelf,
maar ik moet die op mijn eigen manier
vertalen. Ik ben iemand van deze tijd,
op de grens van een nieuw millenni-
um. Ik moet het doen op mijn manier,

op grond van mijn eigen ervaringen en
met mijo eigen oren.” Chailly’s uit-
voeringen kionken daardoor globaal
toch eerder in de stijl en met de tempi
van Harnoncourt dan die van Mengel-
berg. Maar zulke verwijzingen naar
andere vitvoerders doen Chailly verre
vanrecht. Zijn Matthdus heeft een spe-
cificke eigen opbouw en dramaturgie,
die inderdaad hoogstpersoonlijk is en
in mijn oren geheel nieuw.

Zachter

Het belangrijkste kenmerk is dat het
toch al zo beeldende karakter van
Bachs muziek op verschillende manie-
ren extra wordt versterkt. Een van de
opvallendste voorbeelden is het slot-
koor Wir setzen uns mit Trdnen nieder.
Chailly breekt hier met twee vroegere
Amsterdamse nitvoeringswijzen.
Mengelberg liet het koor fortissimo
eindigen. Harnoncourt nam het altijd
ineen strak en snel tempo. Chailly Jaat
dat slotkoor juist alsmaar langzamer
en zachter zingen, waardoor de slot-
woorden Ruhe sanfte, sanfte Ruh’ ook
inderdaad letterlijk klinken naar wat
ze betekenen. Ook wordt de aardbe-
ving na Christus’ dood door de bassen
werkelijk dreigend en dreunend ver-
klankt.

Het indrukwekkendste van Chail-
ly's Martthéus is een muzikale enscene-
ring door middel van steeds meer stil-
tes. Vanaf de bidstonde in de hof van
Gethsemane tot en met de kruisdood
op Golgotha omringt Chailly de vele
momenten dat er sprake is van een-
zaamheid, zwijgen en stilte, met stiltes
die een steeds grotere expressieve la-
ding krijgen.

In het koor Sind Blitze, sind Donner
schept Chailly extra afstand tussen de
bliksemns in de hemelse wolken en de
vurige afgrond van de hel. En op Goi-
gotha vallen steeds meer lange stiltes,
zoals aan beide zijden van ‘Mijn God,
mijn God, waarom hebt gij mij verla-
ten’ en rond de woorden van de Evan-
gelist ‘und verschied'.

Dat contrast tussen barokmuziek
en totale stilte lijkt de vertaling van de
kruisigings-scene in de Mattheus-film
van Pasolini, met de zwart-wit-beel-
den van Maria en de andere ontred-
derde toeschouwers op de hellingen
van Golgotha. Soms lijkt het zelfs of er
alleen maar stilte is, die af en toe wordt
verscheurd door de grote heftigheid
van de Evangelist, de tenor Kurt Azes-
berger met zijn een felle, extreem snij-
dende hoge stem. Hij klinkt als de gie-
rende echo van de onverbiddelijke,
vaak bozige, soms zelfs furieuze
Christus die Pasolini filmde.

Chailly’s interpretatie van de Mar-
thaus Passion’is sterk verbonden met
zijn persoonlijke opvattingen op reli-
gieus pebied. ,,1k ben cen kathohek uit
Italié, een katholiek land. Ik ben een
gelovige, maar praktizeer het geloof
piet. Vaak heb ik de muziek nodig
voor mijn contact met God. Als ik sa-
crale muziek dirigeer, zoals de Messe
in f-moll van Bruckner, het Requiem
van Verdi of het Srabar Mater van
Rossini, brengt me dat dichter bjj
God.

wAl die muziek haalt het niet bij de
Mauthdus. Als jk nu bij het slotkoor
aankom, heb ik het gevoel dat ik een
bevrijding heb doorgemaakt. Tk voel
me bewogen, gloeiend van spirituali-
teit, omdat ik voor het publiek het me-
dium ben om deze tragische vertelling
mee te beleven. Ik ben door deze drie
uitvoeringen, hier in Zwitseriand,
geestelijk erg verrijkt. Ik voel me dich-
ter bij God, hoewel ik verder niet erg
gevoelig ben op religieus gebied.

»Het probleem tussen mij en het
Credo is, dat priesters in Itali¥ zich
ptaatsen tussen God en de gelovige. [k
geloof meer in de opstelling van een
protestantse dorhinee, maar een pro-
testant kan ik niet zijn. 1k loop vaak
een kerk binnen als er geen mis is, als
er niemand js. Dan kan ik bidden, In
totale stilte.”
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DE "MATTHaUS” VAN MENGELBERG

Er bestond al een uitgave op lp van;
maar de overzetting op cdvan de
uitvoering van de MATTHAUS PAS-
SION van J.S. 8ach onder Jeiding van
Willem Mengelberg als deel 19in de
serie DUTCH MASTERS is van buiten-
gewone culturele waarde.

Het gaatom de weergave van het

concert op Palmzondag 2 april 1939.

Die werd door de Avro-radio uitge-
zonden, maar de vastlegging bleef
bewaard. Niet alleen omdat we viak
voor het eeuwtfeest van de Amster-
damse passie-traditie staan (Palm-
zondag 1999) is het belangrijk dat
we nu beschikken over de best mo-
gelijke weergave. Ook omdat de
uitwerking door Mengelberg een
kurnstwerk op zichzelf opleverde,
gaat hetom meer dan een release in
een goedkape serie, of een uitbrei-

IS UNIEK

Overgenomen uit TROUW

ding van het assortiment Mattheus-
en,

De ‘Matthaus’ van Mengelberg is
volstrekt uniek te noemen. De vast-
legging van de vitvoeringin 1939
laat een hoogtepunt horenin een
ontwikkeling die op 8 apil 1899 werd
ingezet. Dat wil zeggen dat Mengel-
bergin 1939 voor de 41ste keer het
werk leidde, de veertigste vitvoering
in het Concertgebouw (in 1900 vond
die elders plaats).

Alsiets frappeert dan wel dat er niets
van sleur, van we-doen-hem-nog-
maar-weer-eens-een-keertje te ho-
ren of voelen is, De grote koren wor-
dendoor het vele honderden kelen
tellende Taonkunstkoor Amsterdam
met een overgave gezongen die na
bijna zestig jaar nog boeit. Hetis nog
steeds een wonder dat Mengelberg
zo’n menigte dusdanig in de hand
had, dat hij vertragingen kon maken,
en accenten plaatsen teneinde de
betekenis van de tekst totin detail
duidelijk te maken, De dubbel-aria
'So ist mein Jesus nyn gefangen’ met
de koor-tussenwerpsels "Lasstihn’
wordt zo in alle emotionele dimen-
sies geproefd, Het geheim zitin het
feit dat Mengelberg het Toonkunst-
koorzelf vele jarenleidde.
Waar Mengelberg beslist geen last
van had was; haast, De vertragingen
mogen nu wel als‘ouderwets’' wor-
den ervaren, maar je hebt er meer
aan dan aan het voortjakkeren waar
‘authentiek’ geachte uitvoeringen
somsin vervallen. De aria 'Aus Liebe’
werkt bij Mengelberg als een medi-

tatie; de rustvan de fluitmelodie
symboliseert de pure, onthaaste
liefde. Het gebrul van het gepeupel
‘Lassihn kreuzigen!’ steekt er daar-
door nog schrilter bij af.
De solisten van toen mogen nog
steeds ten voorbeeld worden gesteld
aansolisten van nu. Het Buss und
Reu’ van ait llona Durigo en ‘Blute
nur’ door Jo Vincent zijn in hun stijl
van uitdrukken gedateerd. Maar wie
deheelden kent vaa films en theater-
stukkenuit de jaren twintig en der-
tig, of devoordrachts-enlichte
kunst, beseft dat de aangezette ex-
pressie in de "Matthaus’ niet uitzon-
derlijk, vreemdsaartig is. Sterker:
met de minutieuze fraseringvande
aria ‘'lch will dir mein Berze schen-
ken’ maakt Jo Vincent/Willem Men-
gelberg duidelijk wat de bruidsmys-
tiek (‘Senke dich, mein Heil, hinein’}
inhoudt: dit s religieuze erosin
klank. Daar zingen de ‘authentieken’
altijd over heen.,

Franz Straatman



_24_

OVERWEGINGEN BlJ EEN GE&NSCENEERDE
MATTHaUS PASSION

Overgenomen uit DECHORUM.
Door Hans Noyens.

Ik heb een tijd rondgelopen met de vraag waarom ik sceplisch sta ten aanzien van eem
Matthius Passfon in een scenische uitvoering. Om niet te hoeven speculeren over allerlei
commerciéle bijbedoelingen ga ik er maar even van uit dat bij het maken van een keuze de
uitvoerenden, het Studentengezelschap Krashma Musika uit Delft, louter artistieke argumen-

ten een rof hebben gespeeld.

Natuurlijk is de kerkmuziek van Bach badoeld voor de ers-
diensten in de Thomaskerk en de Nicolaikerk in Leipzig. En op
de middag van Goede Vrijdag kon Bach beschikken over alle
musici van de eerste en de tweede cantoyij en de beste van de
derde om de vesperdienst in de Thomaskerk op te luisteren
met zijn Matthaus Passion. Toch vind ik het geen al te ernstig
bezwaar dat een werk van zijn oorspronkelijk bedoelde functie
wordt ontdaan en concertant (of scenisch) wordt uitgevoerd.
Als de muziek en de uitvoering goed zijn komt de 'boodschap’
immers toch wel over,

Bach wist heel goed hoe hij aan de in zijn contract gestelde
eisen moest voldoen {'... und so gestalten das es dem
Publikum nicht zu lange wihre, und er soll seine Musik nicht
opernhaftig herausfilhren, sondern zu Andacht muntern...’).
De oratorische passie stelt de componist in vergelijking met
de opera misschien voor beperkingen, maar hij biedt met
koraal, recitatief, aria en arioso toch vooral toch ook vele uit-
drukkingsmogslijkheden. Bach weet met die mogelijkheden
het uiterste aan dramatiek uit te drukken. Sommigen vonden
dat ook wel eens te ver gaan en zijn muziek te theatraal en te
nauw verwant asn de opera...

Woorden en noten van Bachs Matthaus Passion zijn dermate
veelzeggend, dat ze bij de (uisteraar gemakkelijk beelden
oproepen. Als geen ander wist Bach welke middelen hem ter’
beschikking stonden om zijn verhaal te doen; als geen ander
wist hij een muzikaal betoog te construeren met zoveel zeg-
gingskracht, verbeelding en ovenuigingskracht. De zo sterk
verinnerlijkte vorm van expressie behoeft wat mij betreft dan
ook geen visualisering of enscenering meer; de muziek heeft
het eenvoudigweg niet nodig, kan het zonder.

Je moet als regisssur van goede huize komen om aan een z0
stevig muzlkasl betoog als de Matthdus Passion nog iets zin-
vols toe te voegen. Jehan-Frangois Boucher (regie} en Leo
Rijkaart {muzikale leiding) staan voor een niet senvoudige
opgave. Rijkaart vertelt dat hij bij eerdere, concertante uitvoe-
ringen van de Matthaus Passion juist sterk de behoefte voelde
om da statische koren te plaatsen in esn scenisch perspectief.
Hij wilde met zijn studentenmuziekgezeischap bovendien eens
een werk uitvoeren uit de Barok. £n met welk gezelschap kun
je nu beter een scenische Matthaus uitproberen dan mat een
studentenmuziekgezslschap? Onbevangen, onbevooroordeeld
en gedreven door nieuwsgierigheid is men er vanaf septem-
ber al mee aan het werk.

Boucher stelt dat bij het antwerpen van de enscenering voor-
op moest staan dat de muziek in zijn wasrde blijft zodanig dat
de luisteraar een extra perspectief wordt geboden. Om het
lijdensverhaal volgens Mattheus/Bach overtuigend visueel te
maken, moesten keuzes gemaskt worden In de te illustreren
handelingen, zodanig dat het resultaat niet te overviaedig
werd. Dus geen vertoningen van de marteling van Christus of
de kruisgang, zo vertelt Boucher, maar een sober gehael dat
aansluit bij de litersire stijl van Mattheus. Dit stelt me enigs-
zins gerust over wat er op 25, 26 en 27 maart in de Maria
Jessekerk in Delft staat te gebeuren. Ik ga (uisteren naar Bachs
Matth3us en kijken of het wel mogelijk is om Bach overtui-
gend te illustreren.

Voor informatie Krashna Musika, telefoon 015 278 29 25.
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Een gesprek met Johan Rosner

Het was zaterdagmiddag 14 februari dat onze gastheer Wim van der Kwast leden van de Me—
ngelberg Vereniging ontving te zijnen huize om een middag mee te maken, waarin de heer
Johan Résner een en ander zou vertellen over zijn lange carriére bij de staf van het Concert-
gebouw.

De heer R8sner ontpopte zich als een kostelijk verteller, die heel wat anecdotes wist te debite-
ren uit het Amsterdamse concertleven.

De aanwezige leden wisten hem steeds weer nieuwe verhalen te ontlokken, zodat het een
genoeglijke middag werd.

De heer R&sner voelde zich zo goed in deze club thuis dat hij zich als lid opgaf, waardoor ons
ledental nu op 52 staat.

Onze gastheer leidde Johan Rdsner in met de mededeling dat zij elkaar al kenden vanaf 1940,
De beste herinneringen had hij aam het feit dat hij via R&sner nog wel eens aan kaartjes kon
komen.

Kostelijk was het verhaal van zijn eerste kennismaking met Mengelberg:

Als jongeman, pas in dienst van het Concertgebouw, dwaalde hij eens door de gangen van het
" Concertgebouw. Hem was verteld dat hij in alle kamers mocht komen, behalve die van de

‘directeur’ (Mengelberg). Toen hij juist van deze kamer de deur zag openstaan en hij niemand

zag, ging hij toch naar binnen om het prachtige interieur te bekijken. Maar Mengelberg zat in

een stoel met een hoge leuning met de rug nar de deur toegewend, zodat R&sner hem niet had

gezien.

- Wat doet u hier, u mag hier niet komen.

— De deur stond open.

— Weet u wel wie ik ben. tk ben Mengelberg. U moet onmiddellijk weggaan. -

- Ja mijnheer Mengeleberg.

- Mengelberg.

We zagen het voor onze ogen gebeuren, zo beeldend kon Rdsner het hele taferee! voor ons
schilderen.
Ook de solisten en orkestleden passeerden de revue.

Thom de Klerk bijv. de fagottist, woonde op een klein zolderkamertje en hij moest eens een
dakpan verwijderen, wilde hij met succes zijn fagot bespelen.

Het was een heel prettige middag, zoals alle middagen van onze vereniging.

Na afloop was er nog een genoedlijk samenzijn waarbij onze gastheer weer een ujtstekend
glas wijn schonk,

Ab van Kapel.
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OP HET CONOERT.

Jouge dame. — Vindl u wiet dal de acousliek hier aterk is?
Bejaarde dame. — Wal zeq je daar?

Jonge dame. — Dal lier aulk een sterke acousliek is.
Bejaarde dame. — Ja, nx je 't zegl, ruik ik ket ook.
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Geen oog voor het leven
buiten de partituur

de Vollskrant woenspac 4 FEBRUARI 1998

KOPSTUKKEN VAN HET LAAGLAND/19
EEN EEUW NEDERLAND IN HONDERD PORTRETTEN

FOTO SPAARNESTAD FOTOARCHIEF

WILLEM MENGELBERG

Geboren: 28 maart 1871 in Urecht.

Gevleugelde woorden: "Eén lan hel bederven.'

Was een fan van: de clown Buziau.

Naamgever van: Piz Mengelberg (2100 meter) in Oost-Zwitserland.
Gestorven: 22 maarl 1951 in Hol Zuort (Zwilserland).



E GEDROOMDE nieuwe dirigent

was hij bepaald niet. Het bestuur van

het Concertgebouworkest had aan-

vankelijlczijn zinnen gezet op een ge-
vestigde naam. Zo had men aangeklopt bij de
componist en musicograal Henri Viotta. En
bij de Duitse dirigent Franz Mannstadt, die de
titel van hoogleraar voerde en werkzaam was
in Berlijn en Wiesbaden. Maar geen van hen
voelde voor een onzeker avontuur bij een
zeven jaar oud orkest, waarvan de levensval-
baarheid nog allerminst vaststond en waar de
gages laag waren.

En dus deden de Amsterdamse bestuurders
wat ze later, bij gebrek aan mega-kapitaal.
vaker zouden doen: ze maalten van de nood
een deugd en zetten hun kaarten op een jong,
veelbelovend talent. Het bleek een schot in de
toos. De nieuwe dirigent smeedde hec Con-
certgebouworkest tot een lopensemble van
intetnationale allure. Bijgevolg groeide Am-
sterdam uit tot een van de voornaamste mu-
ziekcentra van de wereld. Een kwart eeuw
nadat Johannes Brahms na een bezoek had
verzucht dat Nederlandse orlestmusici ‘beste
mensen, maar slechte muzikanten" waren.
stonden de coryfeeén van de klassieke muziek
als het ware te dringen om met het Concertge-
bouworkest op te treden.

Willem Mengeiberg was zeer jong, namelijk
24 jaar, toen hij in 1895 werd gevraagd naar
Amsterdam te komen en de taak van pionier
Willem Kes over te nemen. Niettemin kon
‘Willem IT" at bogen op een ruime kennis van
het orkestrepertoire. Die had hij zich verwor-
ven in Luzern, waar hij na zijn leertijd in
Keulen de eerste schreden op het dirigenten-
pad had gezet.

Bovendien was hij een eminent pianist. In
die hoedanigheid kende men hem ook in Ne-
derland. Hel ijdschrift Caecilia prees zijn
‘aanslag, toonvorming en houding van pols en
armen’, toen hi) in 1890 concerteerde in
Utrecht. Een jaar voor zijn benoeming in Am-
sterdam schreefl de vooraanstaande criticus
Daniél de Lange in Het Nieuws van den Dag:
‘Mijn indruk van het spel van Mengelberg is
bijzonder gunstig, zoo zelfs, dat het mij zeer
zou verwonderen indien hij niet geroepen zou
worden om alg leidend kunstenaar een rol van
beteekenis te spelen.’

Dergelijke loftuitingen zouden nog in grote
hoeveelheden op Mengelbergs hoofd neerda-
len. Vooral de eetste jaren werd hij op handen
gedragen. Door de leidende figuren in het
muziekleven, door de bestuurders van het
Concertgebouw, door het publiek en de pers.

De jeugdige’ maestro liet zich die adoratie
gaarne welgevallen, Ze viel trouwens op een
vruchibare bodem, want aan eigendunk had
hij geen gebrek. Hoewel hij ogenschijnlijk
geen lezer van kranten en tijdschriften was.
vonden artikelen die aan hem waren gewijd.
toch hun weg naar zijn werldcamer in Chasa
Mengelberg, zijn buitenverblijf in het oosten
van Zwitserland. Niet zelden onderstreepte
en becommeniarieerde hij sommige passages.
8ij een wel zeer lovende recensie uit 1898
krabbelde hij later in de kantlijn: ‘Ja, dat was
ik Dit stille bewijs van zellverrukking was
nog vele jaren na zijn dood te aanschouwen in
de Chasa, want een kieine groep getrouwen
zette de adoratie onverdroten voorl en liet zijn
kamer volledig intact.
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Mengelberg liet de Chasa in de eerste jaren
van de eeuw bouwen, en vanaf 1912 verbleef
hij er bijna elkke zomer. Tal van prominenten
waren er te gast: de pianobouwer Steinway,
Rlchard_ Strauss, Frits Kreisler, Pierre Mon-
teux, prins Hendrik, minister Van Karnebeek.
Voor zover bekend schikien zij zich allen
zonder morren in de door Willem Imperazor
Rex uitgevaardigde huisregels, die de gasten
maanden om 'Vor allem: Ruhe! Stille? in acht
te nemen en het verbliji ‘op een zeker plaatsje’
niet langer dan drie minuten te laten duren.

He[aas teserveerde de ‘kleine korporeal’
deze ietwat kinderlijke vorm van betutteling
niet slechts voor zijn gasten. Ook de orkestle-
den kregen er in loenemende mate mee te
maken. Naarmate de jaren verstreken, sloeg
tviengelberg lijdens repetities steeds meer aan
het oreren. Hele uren gingen verloren aan
bespiegelingen, die soms moeilijk te onder-
scheiden waren van ouwehoerpraatjes.

Het gevolg was dat sommige stukken onvol-
doende werden gerepeteerd. Tijdens de Liszt-
herdenking van 1936 moest het. derde deel
van de Faust-symfonie, met mannenkoor en
tenor, worden weggelaten. Mengelberg was er
niet aan toegekomen omdat hij te veel had
gepraat. Maar dat kreeg het publiek niet te
horen. Men vond een inlegvel in het program-
ma met de mededeling dat het derde deel ‘om
technische redenen’ kwam te vervallen.

Er was eigenlijk niemand in zijn entourage
die er openlijk iets van duride te zeggen. Ook
de orkestleden hielden lange tijd hun mond.
Met als gevolg dat Mengelberg op een steeds
hoger voetstuk kwam te staan, vanwaar het
zicht op de realiteit almaar beperkter werd -
en dat terwij) hij al behept was met een flinke
dosis naiviteit.

De opkomst van het nationaal-socialisme
onttrok zich dan ook grotendeels aan zijn
waarneming. Dat was een politieke zaak, die
in Mengelbergs denken voor de kunst geen
wezenlijke betekenis had. 'De kunst’, zei hij in
1937 in een interview met De Telegraaf, 'is
evenals de zon geschapen om alle mensen van
alle rassen van de gehele wereld te beschijnen.
Potlilieke overwuiging of staatsvorm raken mij
niet wanneer ik een dirigeerstolt opneem.’

Of deed hij zich onthechter voor dan hjj in
werkelijlicheid was? De nazi-ideologje zei hem
vermoedelijk weinig tot niets - hij heefl al-
thans nooit een uitspraak gedaan die op het
tegendeel wijst. Maar hij was onmiskenbaar
pro-Duits. De partituur van zijn leven wasvan
]_Duilse makelij. Hij kwam uit een Duitse fami-
lie, genoot in Duitsland zijn opleiding en had
een grote (voor)liefde voor Duitse muziek.

Hij kon en wilde niet zien dat de natie die
Beethoven en Brahms had voortgebracht.
haar heil zocht bij de onmens. ‘Gelooft u1och
niet wat er allemaal in de kranten staat over de
Duitsers’, was zijn aniwoord toen hem in 1937
werd voorgehouden dat in Leipzig hel stand-

beeld van Mendelssohn was weggehaald en
dat in Duitsland geen Mahler meer mocht
worden gespeeld. "Er breekt nu een prachtige
tijd aan voor Nederland’, zej hij tot het orkest
kort na het begin van de Duitse bezetting.

Maar nog meer dan pro-Duits was hij beze-
ten van de muziek en verslaafd aan de roem.
Dat het geen pas gal om op tournee te gaan in
Ritler-Duitsland en zich het nazi-eerbetoon te
laten welgevallen, leek niet bij hem op e
komen. The show must go on. )
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elfs zijn inspanning i ici . . .
Z l P ngen voor joodse music: Hetwas het ragische einde van ecn man die

slonden goeddeels in dat teken. En hij liet 2ich beschouwd kan worden als de aartsvader van
dan ook makkelijk met een kluige in het riet het moderne Nederlandse concerleven. Hij
sturen. In mei 1941 kwam het bevel dat het was een groot orkestpedagoog. Van tal van
Concergebouworkest zich van alle (zestien) werken die thans 1ot standaardrepertoire be-
joodse leden diende te onldoen. Mengelberg horen. verzorgde hij de Nederlandse premi2-
was geschokt en protesteerde bij rijkscommis- re. Hij introduccerde en pousseerde vele com-
saris Seyss-Inquart. Deze weigerde voor alle ponisten: van Mahler en Richard Strauss tol
zestien musici dispensatie te verlenen, maar Debussy en Diepenbrock. Weliswzar hebben
zei dal er wel een uitzondering kon worden zijn interpretaties de tand des tijds niet door-
gemaakt als hetbijvoorbeeld om drie orkestle- staan. maar de rijke klank die hij ontwikkelde,
den zou gaan - een aanbod dat Mengelberg is 1ol op de dag van vandaag het handelsmerk
prompt accepteerde. Het ‘uitverkoren’ drietal, van het Concerigebouworkest.

onder wie de vader van ondergetekende, ver- Paul Bril)

dween een halfjaar later alsnog uit het orkest.
Mengelbergs lijdzame en soms dubicuze ge-
drag werd hem na de oorlog zwaar aangere-
kend. De Centrale Ereraad voor de Kunst
vaardigde een beroepsverbod van zes jaar uit.
Mengelberg brachL die jaren als een soorl
banneling door in zijn Zwitserse chalet. Een
oude, afgetakelde man, die niet begreep waar-
om hein, ‘een trouwe onderdaan van H. Ma-
jesteit. zo veel leed was aangedaan. Vlak
voordat de straltermijn afliep, overleed hii.

WILLEM EN Z’'N EETGEWOONTES

Willem Mengelberg's zuster woonde met het gezin in Nijmegen en hij kwam
daar regelmatig op bezoek, ondanks zijn drukke concertleven.

Hij vermaakte de familie en het personeel dan met zijn grappen en was zeer
geliefd bij zijn familie. Men verheugde zich steeds weer op 2z'n komst.
Tevoren was het echter geen probleem wat er op die bezoekdagen zou worden
gegeten want Willem kwam daar voor bepaalde gerechten waar hij met veel
voldoening van genoot.

Er hoefde niet te worden overlegd in de keuken, want het was het éne of het
andere gerecht.

Toendertijd was het gewoonte dat een kok voor de maaltijden zorgde en
natuurlijk werd er met veel overgave gekookt.

Destijds was de grootmeesteres in de keuken: Riny Paska. Zij schreef mij "dat
zij altijd zelf de maaltijden kookte en mocht opdienen" en '"dat een hele eer
vond",

Maar voor welke maaltijden kwam hij dan naar Nijmegen over, vraagt u zich
kennelijk af. Nu, u zult verbaasd staan, want vooral voor erwtensoep, of zeg
maar '"snert" maakte hij een omweg, of voor heerlijke asperges die zij op een
speciaal recept klaar maakte.

Ze kookte dan met extra veel liefde voor hem zijn lievelingsmaaltijden, en
vooral het persoonlijk opdienen 'was een hele eer", weet zij zich nog steeds te
herinneren.

Zij woont momenteel in de U.S.A. en bezocht Nederland vorig jaar.

Corry Baurichter-Jonkers.



-30

JAN BRUSSEN 1918-1998

Meesterlijk en degelijk met amateurs
Overgenomen uit het PAROOL 18-2-19G8

?%‘EVROUW WOUDSTRA van het
%/ i Bergense Parkhotel is twee
.7 24 keer per jaar erg blij. Als het

Nederlands Studenten-Orkest (NSO)
komt om te repeteren én als het gezel-
schap twee weken later weer vertrekt.
“Grapje hoot, ze komen hier al 34 jaar
en ik ben dol op ze."”

Jan Brussen was van 1953 tot 1973
dirigent en hoofdfiguur van dat orkest.
Donderdag is hij overleden.

Brussen kwam uit Amersfoort. waar
zijn vader timmerman en molenbou-
wer was en zijn maeder actief was in
de SDAP. Zelf bleef hij zijn leven lang
een trouwe sociaal-democraat. Op zijn
achtste begon hij te spelen: op een
kwart viooltje. Na -de middelbare
school ging hij naar het muzieklyceum
in Amsterdam, waar hij afstudeerde
- als violist.

* Hij vond werk bij bet Radio-Filbar-
monisch Orkest. Op advies van een
collega bezocht hij de beroemde diri-
gentencursus in Siena, waar hij uit-
blonk en hij het slotconcert mocht diri-
geren. Na enige tijd werd hij assistent-
dirigent bij het RFO. Ook bij het Con-
certgebouworkest was hij dat, onder
Eduard van Beinum. Toen dje stierf en
hij werd opgevolgd door Bernard Hai-
tink, werd Brussen dirigent van het
Overijssels Filharmonisch Orkest, en
dat bleef hij totdat hij in 1973 medisch
werd afgekeurd.

Uiteraard was het thuis bij Brussen
en zijn vrouw, een pianiste, een hoogst
muzikale aangelegenheid. Alle vijf de
kinderen speelden, vier viool en één
harp: dochter Ada. Zij mocht na het
eten niet met de strijkers meespelen,
want dat combineerde niet. “Dus ging
ik koffie zetten.” Ada Lindeboom-Brus-
sen is de enige van de kinderen die nu
nog professioneel in een orkest speelt.

Brussen werd als assistent-dirigent
piet bekend, noch door dat provinciale
orkest. Hij had zijn faam te danken aan
zijn activiteiten in de maand januari:
dan repeteerde hij rwee weken met
het NSO en ging hij daarna twee we-
ken met de studenten op tournee.

En dat was vrijwel altijd goed voor
enthousiaste recensies, behalve die
ene keer dan, toen deze krant meende
te moeten schrijven dat de dirigent
‘onnodig uitbundige en krampachtige
heftige bewegingen maakt, die in het
klinkende resultaat hun weerslag vin-
den’, Dat was in 1954 en nadien is geen
kwaad woord meer over hem versche-
nen.

Brussen was een meester in het sne) en
degelijk werken met amateurs, weten
oud-orkestleden. Tegenwoordig is het
orkest zeer ambitieus en moeten sym-
fonieén van Mahler of Sjostakovitsj
worden ingestudeerd, maar in de tijd
van Brussen lag dat wat eenvoudiger.
Willem Vos, nu hoofd klassieke mu-
ziek bij de Avro, die eind jaren vijftig
in het orkest speelde: “Brussen zocht
het in stukken die redelijk snel onder
de knie te krijgen waren. En in minder
bekende stukken, zodat de vitvoering
niet vergeleken kon worden met die
van befaamde orkesten.”

Onder Brussen kreeg het NSO natio-
nale beroemdheid. Het was vast de op-
zet niet, maar door de formule - kort
repeteren, spelen en de opbrengst be-
stemmen voor een mooi doel als het
universitair asielfonds - kon niemand
echt zuur doen over het gebodene.

Brussen was een enigszins afstande-
lijke dirigent -zijn opvolgers waren
jonger en jovialer en lieten zich tutoye-
ren — maar de studenten waardeerden
hem zeer. Hij nam op reitinistenavon-
den plaats achter het drumste] of
speelde mee in een zigeunerstrijkje.
Dan was hij even amateur met de ama-
teurs.

Hij kon wel eens geirriteerd raken
door corpsballen-gedrag, maar op qua-
si-intellectualische praatjes reageerde
hij geamuseerd.

Brussen had, zo staat te lezen in een
vorig jaar verschenen geschiedschrij-
ving van het NSO, gevieugelde uitdruk-

kingen. Zoals: "'Het is een donkerbrui-
ne toestand dit en dat.” Dan wist ieder-
een wat hij bedoelde, De jaarlijkse re-
petitieperiode luidde hjj in met het
breken van een klerenhanger, die hij
deels als dirigeerstok gebruikte.
Onder Brussen werd, tien jaar vé6r
flower power en All you need is love het
‘troerelsysteem’ ingevoerd. Jongens en
meisjes werden gekoppeld. van vrije
keuze was geen sprake en eenieder
werd geacht extra aardig te zijn voor
de troetelpariner. Het was een grote
eer de troetel van Jan Brussen te zijn.
Die diende elke avond een halve liter
warme melk voor hem klaar te zetten
en hem na elk concert te voorzien van

twee hardgekookte eieren.

Overigens beperkre het vertroetelen
zich volgens Willem Vos tot onschuldi-
ge zaken als het pellen van een sinaas-
appel voor elkaar, het wassen van het
rokkostuum of het aannaaien van
knoopjes. In de vrijere jaren zestig en
daarna ging dat verder en deden troe-
tels wat ze we} vaker doen. Hoe Jan
Brussen daarover dacht, is niet be-
kend.

PAUL ARNOLDUSSEN
CHRIS VAN DE WETERING

1952

FOTO ARCHIEF
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Video review

The Art of Conducting Legendary
Conductors of a2 Golden Era. Sergiu
Celibidache, André Cluytens, Wilhelm
Furtwingler, Herbert von Karojan, Erich
Kleiber, Willem Mengelberg, Evgeny
Meraviasky, Charles Munch, Hermann
Scherchen and Véclav Talich in rehearsal
and performance.

Teldec ® KX 450%-95710-3 (1) 5 minutes:
PAL).

Rarely has the phrase “long-awaited™ better
described a classical music video. This produc-
tion, magnificently produced by Marcos
Klorman, more than equals the extraordinary
achievement of “The Art of Conducting -
Great Conductors of the Past” (Teldec X
4509-95038, /CRC Summer 1995). Unlike its pre-
decessor, which was trimmed from a longer tele-
vision presentation, this new film has been
produced primarily for home viewing. The for-
mat. however, has remained the same: musical
performances, including five complete works or
extracts, led by ten conductors (the older pro-
duction featured 16), are mingled with new com-
mentary that provides a framework for
understanding what the viewer sees and hears.

From these 26 conductors, two have made it
into both programmes. One is Karajan. who
opens the video with a brief but hair-raising
demonstration of a power-legato in the opening
bars of Strauss’s Ein Heldenleben. The other is
Furtwingler, who appears relatively restrained
in a carefully Iit (and musically complete, save
for the interruption of a Hlmed ballet) public
performance of Strauss's Till Eulenspiegel with
the Berlin Philharmonic from 1952. He alone
JustifNes owning this video but twe conductors
not included in the 1994 film clinch the dealk:
Willem Mengelberg and Erich Kleiber. Those
who know Mengelberg only by sound wilt dis-
cover a surprising demonstration of visual parsi-
mony in which the conductor's will is
concentrated through stick and eyes on guiding
what he has so clearly outlined in rehearsal.
Even more remarkable is Kleiber in a 1932 film
of the Blue Danube Walz: not yet 40, this
Viennese conductor transforms 2 Berlin orches-
tra into an instrument of subde rubzto that is
reproduced in Klorman’s transfer in astonish-
ingly high Rdelity sound. Kleiber is also seen
earlier in a sequence of appetizers that open the
video; after Karajan we have Talich, Scherchen,
Cluyiens and Mravinsky, all taken from Czech
performances from the 1950s and atl begging in
thesr individual ways for more extended extracts.
This is nowhere more truc than what we see of
Mravinsky in the final bars from a 1957
Tchaikovsky Fourth.

There s more of kim later; but first we have
Munch and Celibidache, conductors from the
television age for whom we have hours of visual
documentation. The Munch we see here. how-
ever, is not the conductor whose pre-American
performances, recently transferred on 10 a pair
of double-CD sets (A Classical Recosd O
ACRA40/1 and 42/43) reveal a musician of world-
class virtuosity controlled by good taste (and the
shortcomings of wartime French orchestras),
but the one who makes heroes of his players in
portions of Debussy’s La imer, the Second Suijte
from Ravel's Dap/mis et Chloé and Berlioz's
Symphonie fantastique as they hang on for dear
life under his super-charged baton. Munch’s
music-making takes up 20 véry exciting minutes,
that of Celibidache another 15. It's easy to
believe that the young, tousled-haired conduc-
tor of Beethoven's Egmont Overture {with the
Berlin Philharmonic from 1950) has become the
hip-swaying director of Till Eulenspiegelin 1966;
but only fans of “Celi” will recognize {and per-
haps only they will fully appreciate) the Buddha-
fike gentleman who leads the measured excerpt
from Dvorék’s Ninth in a 1991 Munich telecast.

-The finest music-making in this segment
comes from the conductor granted the largest
portion of the programme. As Alan Sanders
points out jn his superb notes, Evgeny
Mravinsky personified the Dictator of the
Baton. His economy of means produces perfor-
mances of the Tchaikovsky and Shostakovich
Fifths that are touching, tragic and powerful
precisely because he is so restrained. No gesture
of arms and hands, no expression of face or eyes,
occurs without clear and unmistakable intent.
The performaance he gives for his orchestra is as
deeply impressive in its own way as the music
which it elicits.

Any appraisal of the maestros contained
herein will inevitably betray the viewer's own
feelings about performance and about how con-
ductors 2o about their business. We can only be
gratefu) 1o Teldec, and to Marcos Klorman and
his associates in panticular, for giving us so much
1o appreciate— and perhaps a few things 1o argue
about as well. Michael Gray
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Schubert Symphonies ~ No, 8 in 8 minor.
“Unfinished™. D759% No. 9in C, “Greut™,
D944, Marche militaire in D, D733 Na. I<.
Concertgehouw Orchestra / Willem
Mengelberg.

Biddulph mono @ WHL039 (78 minutes:
ADD). ltem marked * f[rom Telefunken
SK3352/4, "SK3341/6. “SK3244.

In each symphoay, Mengelberg’s Telefunken
studio recording dillers notably from bis live
performance on Philips LPs und CDs. As was
common in the 78rpm cra, cxposition repeals
areignored in both works, including the finale of’
the Nintk. Although he played (he exposttion
repeat in his live Unfinished. ke only repeats
Mengelberg ook in the live Ninth were those of
the first halves of (he Scherzo and Trio; 0 (he
studio he takes the Sefterzo's [irst repeut again in
ils da capo return. In this Unfinished, more (han
in his live performance, Mengclberg pushes
dynamic conlrasts 1o extremes aml (he
Concerlgcbouw's tromboaes roar und growl. It
is a violent, highly charged performance that
makes all others scem tame but it doesn't sound
rauch tike Schubert. The C major Symphony is
far more successful. more polished than (he live
pecformance und considerably less rancous. Of
the great recorded performances, only this one
and Furtwingler’s give me the impression of
being just right; and Mengelberg's ceack orches-
tra better caplures the cxacting syncopaltons.

Investigations by Michacl Gray suggest Lhad
both symphouies were recorded in Junc 1943
rilber than November 1942, as was previously
thought. The Unfinished 78s are extremely rarc; |
searched for 20 years before finding a set in the
US, only to have its owner drop the album and
breuk alf three records as he took it down from a
shelf. 1ts sole L.P issue (Past Maslcrs ® 22) was
bascd on a tape of records in a French collection
and both previous CD incurnations (Pearl ©
GEMMCD9154, 3/96: Lys @ 077) came [rom
that set. This issue comes from Jess worn 78s
found in Flollang in 1994.

Mark Obert-Thorn normally uscs only the
Cedar de-clicking module but these sbellacs
have cruckly surfaces, so he also applied Cedar
de-noising. The result is the best representation
of Lhis recording. The onginatls of the C najor
Syaiphony arec more common; to my knowledge
no long-playing issue has appcared sincc
Capitol ® P8040 in 1950. The recording of the
Ninth has a cavernous, reverberant sound which
Obert-Thorn has nol been able to climinate; but
his clean transfer and quict background make it
lolerable and he hus allevialed some momentary
pilch problems.

In sum, heee arc a fascivating if Ginally unsal-
isfactory B minor Sympbony and u nearly ideal
C major. The orchestral version of the Marche
militoire is 3 nice bonus. James H. North

Beethoven Symphonies. *To van der Sluys
(sop); “Suze Luger (contr); “Louis van
Tulder (ten); “Willem Ravelli (bass);
SAmsterdam Toonkunst Choir;
Concertgebouw Orchestra / Willem
Mengelberg.

Music & Arts mono ® D CD-1005 (fve
discs: 362 minutes: ADD). tems marked ¢
from Philips 6767 003 (9/77), YTelefunken
SK3117/22, <Philips GL5806 (5/65).
IGL5689 (2/65), ew to UK.

Recorded at performances in Amsterdam in
"<dApril and May 1940, "April 29th, 1943,
No. I in C, Op. 217, No. 2in D, Op. 362,
No. 3 in E flat, “Eroica”, Op. 55". No. 4 in
B flat, Op. 60¢. No. 5 in C minor, Op. 67"
No. 6 in F, “Pastoral”, Op. 68". No. 7 in A,
Op. 92. No. 8 in F. Op. 93*. No. 9in D
minor, “Choral”, Op. 125% Fidclio ~
Qverture®, Egmont - Overlure',

Also available (without item micked f) on
Dante Lys mono ® @ LYS222/6 (five discs:
350 minutes: ADD).

The Lys release duplicates the conlent of an
elght-LP Philips box issued two decades ago and
out of print since the advent of CDs, The Music
& Acxts sel is almost identical, the major
difference being that it claims Lo be the “first”
complete edition of Mengelberg's live 1940
Beethoven cycle. The source of this claim is its
inclusion of an Eroicu that differs Iyom Lhe 1940
Telefunken studiv recorling featured in the Lys
cdilion. But onc may well question (he date of
this Eroica, as itis 1he sume perforaance thut the
company issuéd somc years ago on LP und
attributed to a 1943 concerl, Whatcver Lhe truth
may be, it is 2 more interesting reading than the
studio account - freer, morc richly inflected, with
a considerably brouder Funeral March. But (he
sound is al best poor: riddled with surface noisc,
often congested and distorted, and heavily
monitored. It is. none the less, listcnable 1nd
should prove fascinaling (o those attracted Lo
Mcngelberg or concerned with issucs of
performance-practicc. An Egmont Overtuse from
a 1943 coacert (absent from the Lys set)
comprises a welcome gloss on the conduclor's
fwo studio accounts. 1t is widcr in its paramctcr
of tempos and more compelling in ils grim
opening. where the bare fifths of Becthoven's
sparse harmony are cspecially well conveyed.

All the other performances (identical in both
sets) muy be more [amiliar. They (ypify
Mengelberg: depending on one’s view, either pow-
erfully expressive or, in their extreme rhythmic
manipulations, outrageously munnered. Certainly
his infamous sudden ritardwndo at the closc of the
Ninth Symphony has (righ(ly) become onc of the
gramophone’s great laughing matlters. Less talked
about but equally weird and ill-judged is a paping
breath-pavse in the coda of the finale of the
Seventh, And many listeners muy wonder why this
Pastoral, like (he conductor’s studio account,
begins at one lempo and then radically accclerates
to another. Also in that performunce are other
crude impositions, most notably in upwasd
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transposition of trumpets in the “Storm™.
Eisewhere arc many olher odditics ol a kind that
arc nol 1o be hieard today and will surely shock
those unfamiliae with what the conductor’s eritics
loved (o lerm “Mangelbergisms™.

This said, it is impossible to dismiss these per-
formances. For all their ecceniricities, they often
remain compelling and — most significantly - sug-
gestive of (he quintessential Beethoven in their
vilality, lextural clarily, and raw power. There is a
story, passibly apocryphal but entinen(ly believ-
able, which involves Mcngelberg tetling Toscanini
of having learned the “coreect” way of conducting
the Coriolan Overture from someone who knew
Schindlcr, who got it directly from Beethoven.
Toscanini is said (o have responded: “I got it
directly from Beethoven. too. lrom the score.”
Despile the marked temperamental differcnces
between (he lwo men that this story suggests and
thal recordings -often confirm, Mengelberg's

Beethoven, ironically, is somclimes closer (o |

Toscanini’s than that of many other conductors.
While (hese 1wo releases draw upon the same
sources as (hose used by Philips. neither js as
open and welt defined ns that LP set. The onc
cxeeplion Lo (his caveul is Uthe studio Eroica in
the Lys edition, which marks a vast improve-
ment over e cxeessively (iltered Philips trans-
fer. Bath of the new releases excisc, in varying
degrees, (he opening rap of Mengelberg's buton
and Lhe belween-movement (uaings that lent the
Philips discs Lheir aura of occasion, The Lys is
preferable for its more musical equalization but
the Music & Arts set is certainly acceptable and
will be the one foe Lhose who want the in-coneert
Erolca. And however onc ullimately feels about
Mengelberg's readings, their bislorical signifi-
cunce is undeniable. Mortimer H. Frank

Discographies

Teachers and puplls
Schwarzkop(/Ivogiin/Cebotarl/
Seinemeyer/Welitsch/Streich/Berger

Leopold Stokowski
Discography and concert register

A notable quartet
Janowitz/Ludwig/Gedda/
Fischer-Dieskau

Hungarians In exile
Reiner/Dorati/Szell

The art of the diva
Muzio/Callas/Ollvero

Back from the shadows
Mengelberg/Abendroth/Mitropoulos/
van Beinum

More musical knights
Harty/Mackerras/Rattle/Pritchard

Metropolitah sopranos
Ponselle/Steber/Mllanov/Price

*Conductors on the yellosv label
Lebmann/Leitner/Jochurn/Rother/
Markevitch/Ludwig/Konwitschny/
Fricsay

‘More glants of the keyboard
Arrauw/Horowitz/Lipatti/Rubinstein/
Cziffra/Curzon

*Mezzos and contraltos
Baker/Klose/Ferrier/Simionato/
Héngen

Price £29 per volume (£28 outside UK)
Special offer any 3 volumes for £55
(£75 outside UK) postage included
Order from: John Hunt, Flat 6,

37 Chester Way, London SE11 4UR

*ready end March 1998
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AUTEURS |
A .
40/11 Amerongen M. van “Mengelberg is jarig”
16/-—- Arntzenius L.M.G. “W.M. en het Philharmonic Orchestra”
43/12 Annelén “Mengelberg neemt vacantie”
B
28/07 Bank Jan “Muziek In de schaduw v/h 3e rijk”
44/30 Bastet Frédéric “Couperus en Mengelberg”
14/-- Baurichter Corry ”Gilbert Kaplan over Mahler”
18/-—- " "Verslag van lezing Mr. Nikkels”
\09/~-~ ” "Verslag bezoek Fitmmuseum”
07/-- ” "Verslag van bezoek aan Willem Noske”
05/-- Y “Max Tak en het C.0.”
04/-- ” “Het glas champagne”
03/-- ” “Bezoek aan de chasa”
02/—- v ”"Bezoek aan de chasa”
41/06 “ “De allereerste secr. vertelt”
01/-- Baurichter Leny “Bezoek chasa”
03/-- Baurichter W.C.J. "Wat betekent eerherstel?”
02/-- ” “Mengelberg en de politiek”
28/05 Beer Roland de “Schopstoel Mengelberg was niet de bedoeling”
27/17 y “Haags museum wil rest archief Mengelberg”
23/09 ” "Liefdesbrief belandt in crematorium”
23/11 ” "Verkoop Mengelberg—archief”
34/31 y “lJselijk stil in de chasa”
12/-- Beishuyzen P. “Wie schrijft een boek over W.M.?”
26/04 Berckenhof ~Gtilte in de gelederen”
29/30 Boer R. de “Passieteksten”
18/35 Busch Adolf “Mengelbergs Einflhlungsvermdgen”
03/—- Bordewijk H.F. “Klaas Boon en Bram de Wilde over M.*
42/29 Boudewijns Leo “Een terecht eerbetoon aan Th. v.d.Plas”
02/-- Bruijntjes J.H. “Herinneringen van een koorknaap”
c
42/08 Cornelissen Igor “De marche militaire”
25/04 Coster Aarnout "Mahlerfeest Mei 1920*
24/21 ” “Liederen door Jo Vincent en Mengelberg”
23/12 “ “Willem Mengelberg” :
22/02 o “Waar bemoei je je mee?”
22/05 ” “Haitink over Mozart en Mengelberg”
22/06 “ “Chailly over Mengelberg”
18/45 " “M.P. in Duivendrecht”
17/01 u ”Aantekeningen van W.M. in zijn M.P.part.”
186/-- “ “A Victory Ball”
13/-- ” "Mabhler en Mengelberg”
12/-- i Y “ ”
10/-- v “Was Mengelberg sympathiek?”
30/03 7 "Willem Pijper en Mengelberg”
36/03 ” “Mengelbergs debuut bij het C.0.”
37/19 o “Een bijzondere gramafoonplaat”
37/20 ¥ “Lezing van Br. Walter over Mahler”

” ”“Bruckner en het KCO”



41/23
26/06
43/14
18/01
18/02

TIim

34/056
35/29
18/37
02/--
28/25

10/--
28/09
30/22
35/21
19/23
17/23

25/23
30/083
29/03
28/19
27/07
26/11
21/04
19/156

19/22 -

18/02
17/02
14/--
18/--
12/--
08/--
07/-~
06/--
02/--
04/—-
03/--
02/--
32/083
33/083
35/839
37/08
26/16
11/~-
34/25
34/17
44/37
23/18
32/17
36/34
41 /11

Derom Erik
Diepenbrock Alphons
Dopper Cornelis
Driem Adriaan van

n

fFerwerda Hans

”

Flesch Kart

”

Flothuis Marius

Geleedst J.
Gerritse Theo
Giskes J.H.

Groskamp ten Have Amy

Guilleron Coosje

Hamburg Otto

Hilst Rob van der
Honnebier W.J.
Huigens C.
RHuizing Rien

_35_

"Mengelberg in Duitsland en Engeland”
”QOver muziek van Tschaikovsky en Grieg
"Dirigeertechniek van Mengelberg”
"Het Concertgebouw Orkest”

“Biografie A. van Drlem”

"

“Willem Mengelber belicht”

“Unieke documenten tentoongesteld”
“Mengelbergs Wille zur Volendung”
“Over W.M.”

"Herinneringen aan Ed. van Beinum”

”“Een concert aan boord ss ADONIS”
“Een dirigent zonder maatgevoel”

“Een uniek oordeel over het C.0.”
“Mahler in Amsterdam”

“Mevrouw Mathilde Mengelberg-Wubbe”
“Uit het toonkunstplakboek”

“Dirigenten om Mengelberg”

”"Hans Knappertbusch”

“Bruno Walter”

“Pierre Monteux”

"Karl Muck”

“Karl Muck”

“Magie van de macht”

“"Mengelbergs Glucks Alceste—ouverture”

“Mengelberg repeteert Beethovens Missa Sol.”

“Bruno Walter over Mengelberg”
“Veertig jaar geleden overleed W.M.”
“Tristan door Mengelberg of....”
“Victorine Hefting”

‘Mengelbergs eerste jaren bij het C.0,*
“Wat anderen ervan zeggen” (Strasser)

" o * (Rubinstein)
” ” ” (Shore)
“ o ” (Flesch)

“Het 100 jarige C.0. en W.M.”
“Leden helpen leden”
“Mededelingenblad nr, 1*
*Fritz Busch”

“Arthur Nikisch”

“Het Mahlerfeest en W.M.”
“Alphons Diepenbrock”

”Jolige klappen op Mengelberg’s achterwerk”

”Jo Vincent gedecideerd in loophaan”

“God, Meng. evenwichtig in beeld gebracht”
“Mengeiberg alleen muzikaal in ere hersteld”

“Merck toch hoe sterck”

”Bij de dood van een hemelsheraut”
“Nederland moet zich' verzoenen”
“Mengelberg op de repetities”
"Wijnbergen spreekt over Mengelberg”
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J

28/06 Jansen Kaspar "Mengelberg: Mahlerprofeet”

34/23 u *Gevarieerd maar incompleet beeld”
358/20 “ “Concertgeb. mist de Mahler van Rodin”
41/17 ” "Waar blijven de passionen van Haitink en

v Chailly”

42/16 ” ”Je moet je handen laten zien”

43/03 ” “Sir Georg Solti”

35/06 Janssen Hein ”Zijn muziek werd toen nog niet begrepen”
44 /11 Jochum Eugen “Zur Phinomologie des dirigerens”
33/20 Joosten D. N. “Bij het jubileum van W.M.”

K

30/15 Kapel Ab van 7Schubert”:
128/3883 7 “Kerstmatinee”

27/11 ” “Pau) Hindemith en Mengelberg”

26/03 ” "Muziekmiddag in Haarlem”

25/25 “ “Janvan Gilse”

25/31 » “Chailly over Mengelberg”

22/09 ” “Ouverture anacreon”

22/11 “ “Hiéndels Alcina”

21/02 ” “Caecilia en het Concertgebouw”
21/06 ¥ “QOuveriure Alceste”

21/07 ” “in momoriam Richard Boer”

20/07 ’ ”Speenhof en Mengelberg”

19/06 ” “To vd Stuys en Mengelberg”

19/09 » “Lodewijk de Vocht”

18/24 ” “Dopper en Mengelberg”

18/23 " “Diepenbrock en Mengelberg”

17/31 ” "Matthdus Passion”

16/03 ” “Richard Boer 100 jaar”

15/-- ’ “Mengelberg en Diepenbrock”

15/-- ol "Mengelbergs graf”

14/-- ” “Bach’s Hochzeits cantate”

12/-- " “Mengelberg als schrijver over muziek”
11/-- ” “Nelken, gecomponeerd door W.M.”
10/-- ” “Cantate SELIG IST DER MANN”

09/~- “ ' ”Fantasie voor piano en orkest — Debussy”
08/-- “ “Filmopnamen van W.M.”

07/-- i “Richard Strauss en Mengelberg”
06/-- ” “Concertprogramma’s uit vroeger jaren”
05/-- “ “Het Concertgebouw Orkest”

04/-- v “100 Jaar C.0.”

31/17 “ "Griegen het C.0.”

36/13 ” “"Herinneringen aan Eduard van Beinum”
37/03 ” “Muziekmiddag bij Otto Hamburg”
37/10 ” “Peter van Anrooy”

40/02 “ ”Adriaan Van Woudenberg op bezoek”
40/03 " _ ”Bij mevr. D. Viersen—-Mesritz op bezoek”
41/19 “ “Fritz Kreislerno, 1°

42/03 v “Fritz Kreisler no. 27

41/05 ” ”Historie 10 jaar WMV”

44/04 “ ”Leander Schlegel”

21/12 Kernkamp H.F. ”Gustav Mahler”

26/20 Ketting Otto "Mengelberg’s enige kleurechte erelint”
03/-- Koetsier Jan “"Herinneringen aan W.M.”

05/-- Korenhof Paul “Willem Mengelberg Vereniging”



15/-~
10/--
08/--
07/--
02/--
01/—
41/04
42/02
26/24
13/--
07/--
Q7/--
04/~~
25/27
26/22
127727
28/43
29/42
30/32
42/21
42/11
43/22
43/21
43/283
41/03
43/02

10/--
04/--
27/19
35/40
40/10
31/23
34/13

18/34
12/--
19/28
17/04
28/11
44/29

34/33
34/10
35/19
25/19
05/--
02/--
01/--
36/21
34/35
18/15

26/14

Krans E.E.N.

"
”
”
N
u
Krediet Johan
n
(-4
n
”

”

Kwast W. van der

o

Laan J.C. vander
L.uttikhuis Paul
Leur Truus de

”n

Lindo Mary Ann

Mahler Alma Maria
Marcerano-Huygens Marion

Mengelberg Rahel
Mierlo H. van
Micheels Pauline
Monteux Pierre

Nagan Doron

”
n”n
Nieman H.J.

4

Nieuwenhuis J.
Nolthenius Hugo
North James H.

Oskamp Jackeline
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”De Archief Onderzoek Commissie”
“Bezoek aan Willem Noske”
"Vioolconcert van Ernst Bloch op CD’
"In memoriam Johan Koning”

*In memoriam Elly Bijsterus Heemskerk”
”Pianoconcert van Rachmaninof”
“Waardering voor Mengetberg”
“Matinée leden voor leden”

"Bezoek aan de chasa door Mevr. Spies
“Publikaties over W.M. in 1989*

“W.M. en Piet van Egmond”

“W.M. en Max Tak”

“Mijn herinneringen aan W.M.”
"Mengelberg en zijn tijd* 1872-1875

']

“1876-1880
” ” ” 1881-1885
” “ 7 1886-18950
” " “ 1891-1895

7 y ”1896-1899

“Waar moet een beginnend dirigent aan denken”

“Grock en Mengelberg”
“Mengelbergs beste vriend”
*Mengelbergs liefste vriendin”
"Mengelbergs intiemste vriendin”
WMV bestaat 10 jaar”

“Music and Medicine”

"Mengelberglaan in Utrecht”
“Mengelberg en de lichte muze”

“Het Rijksmuseum van de muziek”
“Primus inter Pares”

”S. Végh, muziek Is vrijheid”
“Mengelberg, meer dan oorlog alleen”
”"Heren dat is niet eersteklas”

"ZuW.M. 50e Geburtstag”
“W.M. aan het klavier”

”Over Willem Mengelberg”
“De Mengelberg passion”
“Mengelberg en Duitsiand”
“Regels voor jonge dirigenten”

”De politieke naiviteit van W.M.”

“Mengelberg was ondanks een groot dirigent”
“Mabhler herleeft in Amsterdam”

“Was M. Mahlerfeest van invioed buiten Ned?
“Geschriften en uitspraken over W.M.”

”Een mugzikale jeugdervaring”

“Mengeiberg en Mahler”

"Mengelberg 60 jaar geleden”

"Mannen en mensen van betekenis”

“The Mengelberg legacy”

“Play it again maestro”



Paap Wouter
Poelman Ben

Posthumus de Boer Henr.

Putten Bas van
Pijper Willem

Richard van Rees
Réntgen Julius

Rotterdam Marjolein van

Rubinstein Arthur
Rutters Herman

Sanders Paul F.
Sanders Martijn

M
N

"

Schaap Gerco
Shore Bernard
Schaap Gerco

n

Schouten Rutger
Schutte W.J.

Schweizer R.F.E.
Specht Richard
Staal Caspar
Staffen N.P.H.
Staverman Desirée
Steffen N.P.H.
Straatman Franz

Strasser Otto
Stupan Victor

Thomass Michael
Tuljten H.

Vening Meinesz C.A.C.

Verkerk Corrie
Verlinden Gerard
Vermeulen Matthijs
Viersen—-Mesritz D.
Vincent Jo
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"Twee opmerkelijke uitvoeringen van de M.P.”
"Een stem als een klok: Jo Vincent”

*Jaap van Zweden thuis”

“De kwetsbare Mozart van H. Abondroth”
"Willem Mengelberg”

“Willem Mengelberg 60 jaar”

”Gustave Doret”

“Carl August Nielsen”

“Wij waren allemaal romantisch”

“Over W.M.

“Een hajve eeuw Amsterdams muziekleven”

“In mem. Dirk Schafer”

“Groot Mahlerfeest in Concertgebouw 1895”
“Concertgebouw”

"1k ben een boodschapper vd. muzikale traditie”
“Martijn Sanders evalueert”
“Nederland moet zich verzoenen met Mengelb.”
“Van Egmonds ervaringen met Mengelberg”
“Repetitie van EIN HELDENLEBEN o.l.v. W.M.*
“Mengelberg en Piet van Egmond”
*Nogmaals Knappertbusch”

~Stichting Pijet van Egmond”

“Willem Kes”

“Een historische uitvoering herleeft”
“Boris Lensky”

“Mijn vader en W.M.”
“Mengelbergherdenking”

"Willem Mengelberg”

"Friedrich Mengelberg”

“Mengelberg en Bruckner”

“Als componist is het met mij uit”

"Het C.0. in de VERENIGING te Nijmegen”
“Improvisando”

“Geleeds en de gouden jaren”

*Qok dank zij Haitink is Mahler”

“Liberman vol lof over opvolgers”
“Dameézenére, la sinfonia & finita”

“W.M. en de Wiener Philharmoniker”
"Begegnung mit W.M.*

“Washing away the slur”
“W.M.-piano”

“Gedachten en ervaringen”

“Mahler een visionaire driftkop”
“Mengetberg’s muziekschat behouden”
“Uitvaart van Mengelberg”

“Anny Mesritz—Velthuysen”
“Herinneringen aan de M.P.”



28/40
24/23
22/13
21/19
20/17
t9/10
43/15
34/18
35/08
39/056
41/14

44/32
16/--
43/09
43/34
26/07
22/20
18/04
17/18
36/24
36/36
44/36

20/01
11/--
08/~-
42/27
02/--
29/33

Vis Pieter

”
»
"
"
N

"

Visser Hans
Voermans Erik

"

L4

Wagenaar Leonoor
Weinschenk H.E.
Wennekens Emile
Werker Gerard

Westering Pau} Chr. van

Wiarda J.
Wierts J.P.J.
Wind Thiemo

Zander Paul René

”
w
Zeeman Michaél

Zonderland Willem
Zonneveld Henk van
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“Cath. van Rennes”

*Jo Vincent”

"René de Clerck”

“Brucken Fock G.H.G. von”

“Aaltje Noorderwier”

“l.ode de Vocht en de M.P.”

”Nieuwe liedkunst van Schubert”
"Opkomst en ondergang vh genie Mengelberg”
"Mahlerfeest is niet meer te herhalen”
”B. Haitink van Holland vervreemd”
“Qver Victor Liberman”

"Wijnbergen terug naar de V.S.”
”"Gesprdache mit W.M.”

“Rembrandt op muziek van Mengelberg”
“Dirk Schifer herdacht”

"Music minus one”

"Feike Asma”

“Herinneringen aan W.M.*

YW.M, 18905-1920"

“Mengelberg”

“Holl. meesters uit de archieven”

"Herinneringen van Victor Stupan aan W.M.”
“Mengelberg als wijnkenner”

”Qver de familie Mengelberg”

”In botsing met Hollandse kieingeesterij”
“Willem Mengelberg”

"Van Weihnachtsoratorium naar M.P.”
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WILLEM MENGELBERG

16/--
18/04
20/01
11/--
08/--
02/--
19/12
08/--
04/--
03/--
03/--

+17/18

“Willem Mengelberg”

“Haitink over W.M.”

“Chalilly over W.M.”

“Was Mengelberg sympathiek”

"Veertig jaar geleden overleed Mengelberg”
”“Mengelbergs eerste jaren bij het C.0.”
"Strasser over W.M.”

“Rubinstein over W.M.”

“Shore over W.M.”

“Flesch over W.M.”

“Het 100 jarig C.O. enW.M.”

”Chailly over W.M.”

”Hindemith en Mengelberg”

*Speenhof en Mengelberg”

”"To van der Siuijs en Mengelberg”
“Mengelberg als schrijver over muziek”
“Mengeiberg als componist van Nelken”
“Filopnamen van Mengelberg”

“Richard Strauss en Mengelberg”
“Publikaties over Mengelbergin 1989”
“Mijn herinnering aan Mengelberg”
"Kare] Appel over Mengelberg”
“Mengelberg en het Philharmonic Orchestra”
“"Mengelbergs Einflihilungsvermgen”
“Klaas Boon en Bram de Wilde over W.M.”
"Mengelbergs Wille zur Vallendung”
*Over W.M.”

“Een gramafoonconcert op s.5. ADONIS”
“Mevr. Mathilde Mengelberg-Wubbe”

7 Jolige klappen op het achterwerk van W.M.”
“Blj de dood van een hemelsheraut”
*Mengelberg en de lichte muze”
“ZuW.M.’s 50e Geburtstag”
"Mengelberg aan het klavier”

"Over W.M.“

“Geschriften en uitspraken over W.M.”
"Over W.M.”

“Over W.M.

“Mijn vader en W.M.”

“"Willem Mengelberg”

“Over W.M. en de Wiener Phil.”
*Begegnung mit W.M.”

”Gedachten en ervaringen”

"Bij de uitvaartvan W.M.”

“Gesprache mit W.M.

"Herinneringen aan W.M."
"Herinneringen van Victor Stupan aan W.M.”
“Mengelberg als wijnkenner”

"Qver de familie Mengelberg”
“Willem Mengelberg”
“Mengelbergs vriend”
“"Mengelberg als operadirigent”
"Wetenswaardigheden over W.M.”
“Herinneringen aan W.M.”
“Telegram aan het toonkunstkoor”

Coster A.

”

Hamburg O.

”

Kapel A. van

o

v

Krediet J.

Arntzenius L.M.G.
Busch A.
Bordewijk H.F.
Flesch C.

Geleedst J.

Groskamp ten Have
Heg H.

Jansen K.

Laan J. C. vd.

Mabhler Alma

Marcerano-Huygens

Mengetberg Rahe)

Nieman H.

Pijper W.

Rubinstein A.

Schutte W, J.

SpechtR.

Strasser O.

StupanV,

Vening Meinesz C.

Vermeulen M.

Weinschenk H.E.

Wiarda J.

Zander P.R.

”

u

Zonderland W.

"Koetsier J.



23/12
31/23
31/13
31/03
32/18
32/17
33/20
34/33
34/28
34/27
34/26
34/25
34/24
34/23
134/18
34/17
34/14
34/13
34/11
34/10
34/08
34/05
36/37
36/36
36/34
36/24
36/21
36/03
40/10
40/11
41/24

41/26 -

41/23
41/11
41/04
42/09
42/07
43/25
43/22
43/21
43/23
43/14
43/12
43/09
44/30
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“Willem Mengelberg” Coster A.
“Mengeliberg meer dan oorlog atieen” Lindo M_A.
"W.M., 60 jaar” Pijper W.
“Willem Pijper en W.M.” Coster A,
“Nederland moet zich verzoenen met W.M.” Sanders M.
“Nederland moet zich verzoenen met W.M.” Nonnebier W.J.

“Bij het jubileum van W.M.” Joostenm D.H.
“De politieke naiviteit van Mengelberg” Nagan Doron

“Laatste stuk nalatenschap van W.M. geveild”
”Hij eindigde als een banneling”

“Het dove kwartel systeem”

"God, Mengelberg evenwichtig in beeld”
“Respect voor W.M.”

“Gevarieerd incompleet beeld van W.M.” Jansen Kaspar
”Opkomst en ondergang van het genie Mengelberg” Visser Hans
“Mengelberg alleen muzikaal in ere hersteld” Heg H.

“M. hield Mahler tot 1947 op zijn nachtkastje”

“Heren dit was niet eerste klas” Lindo M. A,

"Thematische aandacht voor W.M.” )
“Mengelberg was ondanks alles een groot dirigent” Nagan D.
"Een gevoelsartiest die geen held was”

"W.M. belicht” Ferwerda H.
"W.M. 70 jaar”

“Mengelberg” Wierts J.P.J.
"Mengelbérg op de repetities” Huigens C.

"W.M. 1895-1920” Wierts J.P.J.
*Mengelberg 60 jaar geleden” Nieuwenhuis J.
“Mengelbergs debuut bij het C.0.” Coster A.

¥S. Végh zegt aardige dingen over Mengelberg” Leur T. de
“Mengelberg is jarig” Amerongen M. van

*Mengelberg in Duitsland”
“Mengelberg in Engeland”

”“Mengelberg in Duitsland en Engeland” Derom Erik
*Wijnbergen spreekt over Mengelberg” Huizing Rien
"Waardering voor Willem Mengelberg” Krans E.
”Grock en Mengelberg” Krediet Johan
"Mengelberg en Bruckner” Staffen N.P.H.
“Van Egmonds ervaringen met Mengelberg” Schaap Gerco
"Mengelbergs beste vriend” Krediet Johan
"Mengelbergs liefste vriendin” Krediet Johan
"Mengelbergs intiemste vriendin” Krediet Johan
"Dirigeertechniek van Mengelberg” Dopper C.
“Mengelberg neemt vacantie” Annelén
*Rembrandt op muziek van Mengelberg” Wennekens E.

”Couperus en Mengelberg” Bastet Fr.
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DIRIGENTEN OM WILLEM MENGELBERG

39/23
39/19
37/10

28/25
28/27
36/13
35/40
16/03
@2/03

25/23
38/31
18/24
42/31
25/25
44/11
28/11
30/083
31/34
03/--
28/19
27/07
©26/11
33/03

43/08
43/03

40/10
15/09

29/03

Abondroth, Herm.
Anrooy, Peter van
Anrooy, Peter van

Beinum, Eduard van
Beinum, Eduard van
Beinum, Eduard van
Beinum, Eduard van
Boer, Richard
Busch, Fritz

“Dirigenten om Mengelberg”
Doret, Gustave
Dopper, Cornelis
Flipse, Marius

Gilse, Janvan
Jochum, Eugen

Kes, Willem
Knappertsbusch, Hans
Knappertsbusch, Hans
Koetsier, Jan

Monteux, Pierre

Muck, Karl

Muck, Karl

Nikisch, Arthur

Scharrer, August
Solti, Georg

Végh, Sandor
Vocht, Lodewijk

Walter, Bruno

Putten, Bas van
Kapel, Ab van
Flothuis, Marius
Kapel, Abvan
Leur, Truus de
Kapel, Ab van
Hamburg, Otto
Hamburg O.

Rees, R. van
Kapel, Ab van

Kapel, Ab van

Schouten, Rutger
Hamburg, Otto
Schaap, Gerco

Hamburg, Otto”

»

Hamburg, Otto

Jansen, Kasper
Leur, Truus de
Kapel, Ab van

Hamburg, Ofto
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BELANGRIJKE NAMEN

37/25
44719

39/0¢
44/30

37/03
43/25
Y42/31

39/05
37/25

44/11

41/19+442/3
39/156

41/14
39/17

35/24
40/03

37/24
43/34
43/08
44/04
43/03
37/05
40/10

42/13

Bijster, Carrie
Beinum, Eduard van

Celibidache, Sergiu
Couperus, lLouis

Diepenbrock, Alphons
Egmond, Pietvan
Flipse, Marinus

Haitink, Bernard
Henkemans, Hans

Jochum, Eugen

Kreisler, Fritz
Kubelik, Rafael

Liberman, Victor
Leitner, Ferdinand

Marez Oyens, Terade
Mesritz—Van Velthuijsen, Anny

Noske, Willem
Schifer, Dirk
Scharrer, August
Schlegel, Leander
Solti, Georg
Strauss, Richard
Végh, Sandor

Zweden, Jaap van
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FOTO’S

|

17/01
37/12

36/20
36/13
29/02
43/23

\05/01
15/01
11/01

38/35
43/24
39/04

30/02
41/23
28/18

41/15

34/04
21/01
23/01
34/22
18/38
26/01
36/41
40/05

43/37
43/05

29/02

42/19
38/09

Aantekeningen in M.P. partituur van Mengelberg

Anrooy, Peter van

Beinum, Eduard van

Beinum, Bart in de tuin in Garderen
Busch, Fritz

Bijsterus Heemskerk, Ellie

Chasa
Chasa, de bibliotheek
Chasa, herinneringsbord bij de kapel

Doret, Gustave
Egmond, Piet van
Haitink, Bernard

Knappertsbusch, Hans
Kreisler, Fritz
Kes, Willem

Liberman, Victor

Mengelberg, Willem in 1900

idem in 1901

idem in 1905

idem op middelbare leeftijd

idem op het Centraal Station te Amsterdam
idem geschilderd door Kees van Dongen
idem op viiegtuigtrap

Mesritz van Velthuysen

Schifer, Dirk
Softi, Georg

Walter, Bruno

Zweden, Jaap van
Spoor, Andre

1879-1954
1901-1959

1890-1951
1889-1987

1866~1943

1912-1982

1888-1965
1875-1962
1856-1934

1871-19561
1871-1951
1871-1951

1871-1951
1871-1951
1871-1951
1887-1965

1874-1931
1912-1997

1876-1962

1867-1929
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DIVERSE ONDERWERPEN

37/19
37/03
37/02
38/19
38/03
39/29
39/25
39/23
40/02
40/083
140/09
40/12
41/19
42/03
42/31
44/11
44/04

“Een bijzondere gramafoonplaat”
“Diepenbrock”

”"Muziekmiddag bij Otto Hamburg”
“Brucknerjaar”

“Concertmeesters bij het KCO”
*Theo van der Passtichting”

“Het repertoir van het KCO is te smal”
“De kwetsbare Mozart van Abendroth”
”Adr. van Woudenberg op bezoek”
“Anny Mesritz-Van Velthuysen”
“Muziek is vrijheid”

“Liberman vol lof over opvolgers”
“Fritz Kreisler no. 1°

“Fritz Kreisler no. 2”

“In mem. D. Schéfer”

“Zur phanomenologie des Dirigerens”
”{_eonard Schlegel”

Coster A.
Hamburg O.
Kapel Ab van

Leur Truus de

Putten B. van
Kapel A. van
Viersma—Mesritz D.
LeurT. de
Straatman F.

Kapel Ab van

Kapel Ab van
Sanders Paul F.
Jochum Eugen
Kapel Ab van






